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EDITORIAL
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Balada ,,Chira” — treptele demitizarii

Se dedica Domnului Profesor Mircea Muthu

Din cand in cand se cuvine sa recitim vechile
texte, sa le incercam pecetile critice, sa reflectam,
macar in preajma unui inceput de calatorie
initiatica, la ceea ce rezista si ce nu rezista
muscaturii timpului.

Recitirea variantelor baladei populare Chira,
in ordinea in care au fost culese si publicate, duce
la o concluzie surprinzatoare: nicio balada
populara romaneasca — din cele considerate
reprezentative — nu si-a schimbat finalul, la doar
cateva decenii de la publicarea variantei initiale,
incat sa isi schimbe fundamental si sensul.

In Poezii populare ale romanilor, ,adunate si
indreptate” de Vasile Alecsandri, sunt trei balade
dunérene: Ilincuta Sandrului, in zona Giurgiu,
Chira, la Briila si Badiul, la Galati. Cea mai
raspandita este, neindoielnic, Chira. Variante
acesteia au fost culese in zona Olteniei, in
Dambovita, in zona Vrancei, in Muscel si Valcea, in
Teleorman. Pretutindeni actiunea baladei este ,,in
vadul Brailii”.

Tema din Ilincuta Sandrului este preluata
doar de M. Sadoveanu in Ucenicia lui Ionut,
primul volum din romanul istoric Fratii Jderi.
Ionut Jder pleacd in cautarea iubitei sale, Nasta,
rapita de turci si dusa la gurile Dunarii, la Chilia.
Cand Nasta afla ca va fi dusa in seraiurile din
Bosfor, se arunca de pe corabie in mare. Este tema
baladei giurgiuvene. Chira, insi, e mult mai
bogati. Pornind de la subiectul baladei, s-a
dezvoltat o adevarata axa chiralinica, fiind preluata
in romane, povestiri, balade culte sau poeme,
scrise de Panait Istrati, Mihu Dragomir,
Perpessicius, Fanus Neagu, Nicolae Grigore
Marasanu, Constantin Stirbu s. a.

Balada Chira exprima o drama a feminitatii,
petrecuta cu mare frecventa in toate teritoriile
Imperiului Otoman. E, in fond, drama femeii
crestine care, adesea, e obligata sa suporte
mentalitatile unei alte civilizatii. Drame
asemanatoare cu ale Chirei exista in folclorul
tuturor popoarelor care au fost o vreme pasalacuri
in Balcani, dar si in Grecia. Balada Chira rezuma
exemplar relatia romanilor din raiaua Brailei cu
stapanul vremelnic. Actiunea se poate fixa fara
tagada in cele aproape trei veacuri cat Braila a fost
sub stapanire turceasca.

Azi insa avem putine referinte despre viata
romanilor sub iatagan. Din arhivele otomane,
partial cercetate, s-au mai publicat in ultima vreme
date noi, dar e inca putin, mult prea putin. Din cele
trei veacuri, ca din negura de vremi, nu razbate
mai nimic. Un cronicar care sa se urce din vreme
in vreme, in mare taina, intr-o turla de biserica si
sd consemneze in vreun catastif prafuit, pastrat

Viorel Coman

sub grinda, evenimentele de peste zi, nu exista.
Pare, la prima vedere, o supunere fara sfarsit. Nu
razbat in istorie, din memoria colectiva, nici
conflicte, nici razbunari.

Dar iata in balada Chira un fapt real, de o
anumita frecventa care a devenit exponential. Cu
timpul istoricitatea se estompeaza, ca-n toate
marile balade, si se cristalizeaza o structura mitica
arhetipald. In Chira sunt depuse, in straturi abia
perceptibile, ca nisipurile aurifere, fapte
semnificative care rezuma viata in jurul Cetatii
otomane din Briila asa cum Miorita rezuma viata
pastorala.

Din cele trei veacuri de raia, balada Chira
emite ca o cutie neagra semnale de identitate,
mesaje esentiale: viata bogata a portului, relatia
romanilor cu ocupantul vremelnic, ademenirea
fetei, refuzul Chirei, interventia fratilor, salvarea
fetei, pedepsirea turcului, dar si, in final,
pedepsirea Chirei prin ardere pe rug. Este posibil
sa fie aici o forma de legitimare a Brailei. Sa
pedepsesti prin ardere pe rug sora care s-a lasat
dusa pe caicul turcului bogat, trebuie sa apartii
unei societati bazate pe legi morale severe privind
pastrarea cu sfintenie a puritatii. E aici o ultima
imagine a unei Bréile vertebrate, o prelungire a
imaginii brailenilor mandri din scrisoarea catre
Stefan cel Mare, de la 1480...

La aproape un sfert de veac de la eliberarea
Brailei, Vasile Alecsandri culege balada Chira si o
publica in 1853 in partea a doua a culegerii sale
Balade, adunate si indreptate. Aceasta este
varianta-butuc a baladei. Din ea vor lastari, vreme
de un veac si jumatate, alte variante. Analizand-o,
G. Calinescu scria: ,Nu rapirea unei fete este
carnea epica in Chira Chiralina, ci Braila cu
Dunarea, plina de caice, bolozane, sandale,
galioane, cu traficanti stransi in carciumi, cu
amestecul de natii” (Istoria literaturii romane,
vol. I, 1964, p. 219).

Dimpotriva, noi credem ca rapirea Chirei este
evenimentul epic central, este adevirata ,carne
epica” a baladei, iar evocarea portului Brailei are
rol de rama foarte dinamica si expresiva care
incadreaza in spatiu si timp drama Chirei. Finalul
baladei, arderea pe rug a fetei ademenite spre
calatoria la Stanbul reprezinta ,,carnea mitica” a
baladei.

Sa rezumam: Chira coboara la Dunare sa ia
apa in cofita. Dar pe ea nu o asteapta, ca pe Rodica
din viitorul pastel al lui Vasile Alecsandri, ,junii
samanatori” care sd-i ureze ,si fie craiasi, sa fie
mireasa”, ,sa-i fie sanul leagan de precursori”. Ca
intr-un basm, ii iese in cale ,omul rau”, ,arapul
negru si buzat/cu solzii pe cap” care o rapeste,
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pentru o fericire posibila, pe caic, pentru a o duce
in seraiurile de pe Bosfor.

Chira isi cheama in ajutor fratii, ,hotii
Brailii/serpii Dunarii”. Acestia, aflaind drama
Chirei, inoata pana la caic, il omoara pe turc si pe
Chira o aduc acasa. Ar fi putut sa fie un final fericit,
dar fratii i cer Chirei, inca de pe caic, sa-si aleaga
smoarte luminata/ori intunecata”.

Desi fata isi plange durerea si isi sustine
nevinovitia, fratii raman neinduplecati: ,de par o
lega/Si-o infasura”, apoi o ard. Mai intai ar trebui
sa citim mai atent raspunsul dat de Chira arapului.
Ea stie ca relatia romanilor din raia cu turcii este
interzisa de legi si datini. Apare acum o tema noua,
neluata in seama de analistii baladei: tema
incompatibilititii. Intre frumoasa valahi si ,arapul
bogat” nu este posibila ,iertarea” si, pe cale de
consecinta nu e posibila nici ,imperecherea”.

Ei raman incompatibili ca si ,,Corbii cu
randunelele/Serpii cu floricelele/Ursii cu
caprioarele/Si nourii cu soarele”. Tema iertarii
intre romanii din raia si turci, pare imposibila.
Turcul, vizandu-se refuzat, ,crunt se repezea/in
brate-o lua/si-n caic intra”, luand apoi calea
Sulinei: Cei trei frati ai Chirei pornesc si isi
salveaza sora. Balada se putea incheia aici. Dar nu,
sensul profund al baladei e dat de ceea ce urmeaza.

Ei o mustreaza pe Chira pentru ca ,a iertat”
ceea ce nu e de iertat, adica a incalcat juramintele
vechi. Pare un blestem pe care trebuie sa-1 poarte
fiecare generatie pana cand istoria va da alt sens
vietii.

Chira este pedepsita prin ardere pe rug. Ea a
incdlcat un canon grav, de neiertat, pentru care nu
meritd s mai traiasca. Rugamintile fetei pe rug nu
induioseaza pe nimeni. Mama e absenta. Doar
fratii duc la indeplinire o hotarare severa.
Indarjirea lor seamana intrucatva cu indarjirea lui
Manole, mesterul, cand isi zideste sotia. Vaietul
Chirei seamana cu vaietul din zid al bietei Ana.

Fratii o salveaza pe Chira de doua ori. Mai
intai, din bratele turcului apoi, prin ardere pe rug,
1i salveaza sufletul. Ritualul arderii pe rug are un
sens purificator. Daca in prima parte a baladei este
scarnea epica” (G. Calinescu), in scena finala este,
asa cum am mai spus, ,carne mitica”.

Este aici o poveste esentiald, mai profunda
decat s-a crezut. A trai faird compromisuri, a trai in
neprihanire, avand, ca fatalitate a istoriei, in
coasta, turcii, iata o situatie istorica si un raspuns
de proportii mitice. Numai asa romanii din raiaua
Brailei au iesit curati si intregi la suflet din cele
aproape trei veacuri de raia. Asadar la temelia
spirituala a Brailei, ca vechi oras romanesc, sta
acest mit salvator, ca un lest de cuvinte care, din
adanc, tine Braila pe val. Fratii Chirei implinesc o
lege morala: a trai nepatat, a trai pur — e totul.

Ceea ce e in afara Legii pe care ei o apara cu
pret greu tine de Faradelege. Tragicul in balada
Chira e dat de raspunsul unei comunitati care
alege jertfa ca pret pentru pistrarea purititii. In
zona Balcanilor, doar legea severa a kanun-ului
albanez e pe masura finalului baladei Chira.

Ca mit identitar balada aceasta poate fi
socotita al cincilea mit al culturii roméane, alaturi
de cele patru identificate si analizate de
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G. Calinescu in Istoria.... din 1941: mitul
etnogenezei (Traian si Dochia) mitul mioritic
(Miorita), mitul erotic (Zburatorul), mitul estetic,
Monastirea Argesului.

Culese din toate zonele unde traiesc romani,
baladele din colectia tezaur a lui Vasile Alecsandri
se constituie intr-un fond mitic exemplar pe
temelia careia se formeaza cultura romana
moderna. Balada Chira, in varianta aceasta, e o
subtild balada antiotomana, mai complexa si mai
profunda decat cele din seria Novacestilor, ale
infruntarii, vitejiei si eroismului.

Dupa numai trei decenii de la publicarea
variantei Alecsandri si dupa jumatate de veac de la
eliberare de sub turci, Petrea Cretul Solcan, primul
mare lautar al Brailei canta prin carciumile
infloritorului port o varianta noua, vesela si
senind, a baladei Chira. Dupa ce o salveaza de pe
caicul turcului, fratii o marita pe Chira cu Nenisor,
diminutiv de la ,nene”, aluzie usor ironica la
varsta lui, in comparatie cu a Chirei. Este evident
un final de basm, dar schema basmului este
aplicata mecanic. Nunta nu decurge din logica
faptelor, ci e conform vointei fratilor Chirei.
Nenisor nu luptd, ca Fat-Frumos, pentru fata
iubita, ci o primeste, ca un dar, de la frati. Sa
recunoastem, e cu totul altceva. Asa cum am spus
inca de la inceput, nu exista intre baladele noastre
o alta care sa-si schimbe in final sensul. Povestea
Chirei de demult — varianta Alecsandri — este ca si
uitatd. De regula, variantele baladelor noastre
graviteaza in jurul unui miez mereu pastrat. Cu
Chira e altceva. Aceasta varianta cantata de
sautarul Brailii”, inregistrata de G. Dem.
Teodorescu si publicata in Poezii populare
romane (1885) e un altoi pe trunchiul variantei
tragice. In numai cateva decenii Briila devine
cosmopolita, portul liber atrage oameni energici,
intreprinzatori. Chimia etnica a orasului se
schimba fundamental iar balada Chira, in varianta
tragica, nu mai e pe gustul noilor generatii. Mitul
tragic se zahariseste. Varianta Alecsandri a
circulat o vreme in paralel cu varianta G. Dem.
Teodorescu, apoi prima varianta a fost cantata din
ce In ce mai rar, pana s-a pierdut din memoria
lautarilor si se canta cu o anumita frecventa doar
varianta senina.

Acum balada Chira e in stingere. A devenit o
piesi de tezaur folcloric, animati ocazional. In
locul ei a urcat, intr-o voiosie generala un cantec
ce depune marturie despre o alta realitate a
Brailei: La tanti Elvira. E un cantec lejer, vorbind
despre ,amorul” care, la Briila, ,,se vinde cu chila”,
cu ,.chila de Braila”, evident, recunoscuti in toate
porturile din Balcani. E timpul vietii usoare,
risipite, de neam uituc, petrecaret, fira memorie.
E o poveste, cantata si de copiii din scoala
primara, in loc de Catelus cu parul cret.

Cantecul La tanti Elvira sugereaza existenta
unei Braile nevertebrate, ca sa parafrazam o
sintagma a lui Orgeta y Gasset. S-a pierdut
sentimentul tragic, purificator, exprimat candva in
balada. Privind semnele omenescului la Briila, in
ultima jumatate de mileniu, se observa treptele
unei caderi intr-o contemporaneitate grea,
exprimate prin trei mituri erotice. Mai intai,
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frumoasa Caltuna, iubita braileana a lui Stefan cel
Mare... Cand ,,Leul Moldovei”, ,manios si degrab
varsatoriu de sange nevinovat” a vrut sa puna
domn in Muntenia pe fiul acesteia, a primit o
replica severa de la boierii Briilei. Povestea
Caltunei, impresionanta la acea vreme, poate se va
fi cantat in balade, azi pierdute, sau vor fi fost
spuse la gura sobei anecdote atat de dragi
neamului guraliv de la Dunare, pana pe la 1540,
cand Braila devine raia, si intra intr-o alta zodie
prin vointa lui Suleiman Magnificul. Brailenii o
uita pe Caltuna si spun sau asculta povestea tragica
a Chirei si a neinduplecatilor ei frati...

Prin ceea ce fac barbatii Brailei putem vorbi de
o Braila puternica, vertebrata, din care s-a
plamadit ,rasa braileana”, de care vorbea N. Iorga ,
in 1930, la Centenarul eliberarii de sub turci, sau
acel ,neam cu totul deosebit” fird asemanare,
evocat de Nae Ionescu, tot cu prilejul
Centenarului, iulie 1929, neam care a construit
Braila moderna.

Ramane fundamentala observatia lui Eugen
Simion: neamurile vechi ale Europei au la temelia
literaturii lor tragicul, iar neamurile mai noi, cu
literaturile intemeiate prin imitatia formelor
literaturii occidentale, au dezvoltat semne ale
comicului. Asa cum am spus deja, Braila are la
temelia ei cel putin un text reprezentativ care
dezvolta sentimentul tragic al existentei. Dar cu
timpul acesta s-a estompat, s-a metamorfozat, a
fost absorbit in alte forme de poezie. Principalul e
ca scriitorii reprezentativi ai acestor locuri au
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captat in operele lor tragicul existentei. Panait
Istrati, Mihail Sebastian, Perpessicius, Fanus
Neagu, Nicolae Grigore Marasanu au in opera lor
un filon tragic. Desi a primit in valuri forme de
occidentalizare, Briila nu a dat, literar vorbind,
opere care sa ilustreze formele fara fond.

Inainte cu un an — doi de la culegerea baladei
Chira, Vasile Alecsandri publicase doua comedii —
cele mai bune comedii roméanesti pana la
Caragiale: Chirita in Iasi si Chirita in provincie.
Chira si Chirita sunt cele mai importante
personaje feminine la inceputul celei de-a doua
jumatati a secolului XIX romanesc. Se mai pot
adauga, din aceeasi perioada Ana, Salga, Ilincuta
Sandrului. Mai pot fi si altele.

Dar Chira-Chirita formeaza un binom special,
fata si reversul unei realitati istorice: un personaj
tragic pur, sfarsind pe rug pentru ca a incalcat legi
si datini, si Chirita, un hidalgo de Bahlui,
impravniceasd, ,bonjurista” cu existenta
mimetica, din crinolina careia se vor ivi Zita, Veta,
Zoe, Mita si Didina, personajele celebre din
comediile lui Caragiale.

Destinul Chirei scoate la lumina fondul tragic
al unui neam traitor de milenii in preajma
Heladei. Chirita imita cu voluptate forme ale
existentei occidentale, un tip de comic intre
aparenta si esenta — boala severa a celor doua
provincii romanesti de curand iesite din ,barbaria
orientala” (T. Maiorescu). Daca respingerea
tentatiilor Orientului naste tragicul, acceptarea
tentatiilor Occidentului naste comicul de toate
felurile.
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Pledoarie pentru ,,dreptate elementara”:
Afacerea Rusakov de Panait Istrati

Zamfir Balan

In marea lor majoritate, personajele lui Panait
Istrati se inscriu in tipologia complexa si foarte
cuprinzatoare a justitiarului.

Scriitorul insusi este un insetat de dreptate,
un revoltat impotriva tuturor formelor de
incalcare a principiilor si regulilor de viata,
incepand cu cei aproape doi ani petrecuti in
carciuma lui kir Leonida, trecand prin verva si
vehementa scrisului in presa romaneasca de
stanga si culminand cu rasunatoarea Spovedanie
pentru invinsi, dupa ce se afirmase surprinzator
ca scriitor, sub indemnul lui Romain Rolland.

Tema ,omului revoltat” — pusa adesea in
relatie cu eseul de peste trei decenii al lui Albert
Camus — a fost discutati si disputata, cu o anume
consecventa, in critica literara romaneasca,
incepand cu Eugen Simion, care a vazut in omul
invins istratian o proiectie in oglinda a omului
revoltat: la o lectura mai atenta, etica infrangerii
Jreprezinta o alta forma de a vorbi despre etica
omului revoltat pusa in discutie de toti marii
nelinistiti ai secolului XX, de la Malraux si Camus
pana la noii filosofi din anii '60-"70.”. (Simion,
2019, I, VI). Observatia isi are punctul de plecare
intr-un studiu din anii ‘80, intitulat Morala
Lomului invins” (Simion, 1985).

Mai apoi, Mircea Iorgulescu, in cartea din
1986 (Iorgulescu, 1986), reluata in 2004
(Torgulescu, 2004) si, postum, in 2011 (Iorgulescu,
2011), a sustinut cd, pentru Panait Istrati, revolta
este un modus vivendi: ,Pentru Istrati, revolta nu
este o tema literara: este forma lui de existenta,
mai mult, este energia ce-i insufleteste si-i
dirijeaza scrisul.” (Iorgulescu, 2011, 55). Autorul
Chirei Chiralina si al Spovedaniei pentru invinsi
»nu este, cand scrie, un dezamagit, un inadaptat,
un infrant: este un om revoltat. El nu contesta, pur
si simplu, ordinea prezenta a lumii (...). Contesta,
de fapt, insasi aceasta lume care nu poate, nu stie,
ori nu vrea sa traiasca liber (...). Si o contesta nu
formuland o teorie, ori acceptand una, nu
supunandu-se unei idei, nu sustinand o doctrina
ori un program: o contesta natural, dintr-o
irepresibild pornire launtrica.” (Ibidem).

Intr-un studiu amplu si de o remarcabila
acuitate a observatiei critice, influentata de
viziunea critica a lui Eugen Simion si provocata de
sugestiile autoarei Republicii Mondiale a Literelor
(Casanova, 2016), Bianca L. Cernat a conturat, pe
mai multe paliere, un substantial demers
hermeneutic, un ,,model al scriitorului si al
intelectualului revoltat, in sensul camusian din
L'homme révolté, ca posibil reper pentru o istorie
a revoltei etice in literatura romana.” (Cernat L.,
2013, 26).
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Principii si reguli de viata

Primul dintre personajele istratiene (in
ordinea aparitiei cartilor) care isi defineste regula
de viata, fie aceasta in contradictie cu norma
morala a comunitatii, este mama Chirei. La
despartire, dupa ce fusese salvata de Dragomir din
beciul unde o aruncasera sotul si fiul batausi, ea isi
indeamna copiii — pe Chira si pe Dragomir — sa
traiasca dupd cum le e firea: ,Nu-ti bate joc de
Dumnezeu, ci fii ceea ce te-a lasat el (s.n., Z.B.):
traieste-ti viata asa cum o simti, fii chiar o
destrabalata, dar o destrabalata de inima! (...) Si
tu, Dragomir, daca nu poti ajunge om de treaba, fii
ca sora-ta si ca maica-ta, fa-te chiar hot, dar un
hot cu suflet, cici omul fara suflet, dragii mei, e un
mort care impiedicd lumea sa traiasca.” (Istrati
2019, I, 62)

Un al doilea este mos Anghel, care, dupa o
experienta de Iov, a dobandit o intelegere a vietii
in contrast flagrant cu norma familiei si a satului.
Mos Anghel se revolta, in felul lui, impotriva
soartei si a tuturor celor lumesti, inchizandu-se in
propria carciuma, unde traieste ani buni doar cu
rachiu — singura hrana pentru trup si minte. Cu
mintea limpede — rachiul nu il imbata, ci 1i ascute
gandurile — 1si rememoreaza marile ,greseli” ale
vietii, pentru care e convins ca a platit — victima
unei actiuni divine nedrepte, sau a unui blestem —
pierzand copiii, sotia si intreaga gospodarie. O
astfel de viata il indreptateste sa-si mustre nepotul
si sa-1 indemne: ,,— Sa-ti intorci fata de la tot ce
linguseste... Sa sfarami dorintele deserte... Sa
inabusi glasul carnii care putrezeste... Si sa te
avanti cu tot sufletul in nemarginirea gandirii,
singurul nostru sprijin in timp de primejdie.”
(Ibidem, 188)

Codin — prototipul ,,bagbuzucului cu inima de
aur” — are si el un principiu de viata: ,singurul rau
este nedreptatea”. (s.n., Z.B.). Personajul imparte
dreptatea, distribuind saci ,hamalilor amarati”,
dar nu se asteapta la recompensa: ,,Binele pe care
il faci nu inseamna nimic, fiindca dragostea
interesata nu tine de cald.”. (Ibidem, 171)

Acelasi Codin 1si razbuna dragostea tradata,
ucigandu-si prietenul: ,suferinta iubirii inselate
(...) e mai rea decat foamea, (...), mai rea decat
arsura fierului rosu, mai rea decat moartea!”
(Istrati 2019, I1, 590). Convins ca ,,oamenii nu stiu
sa faca dreptate”, Codin isi face dreptate singur.
Exista aici o deschidere avant la lettre spre teza
pusa in discutie, trei decenii mai tarziu, de Albert
Camus: revolta contine atitudini care duc
inevitabil la crima.

Incepand cu Haiducii — ,acesti luptitori,
condusi de eterna patima a libertatii si a dreptatii”
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— Panait Istrati abordeaza un alt tip de personaj:
luptatorul pentru dreptatea celorlalti. Haiducul se
implica in rezolvarea unor conflicte de ordin
social; regula lui de viata este sa ia de la cel bogat
si sa dea celui sarac. Figura tipica de revoltat, de
sorginte populard, haiducul se substituie instantei
si imparte, cu propriile puteri, dreptatea celor
napastuiti. Genul acesta de personaj se situeaza
intre patura sociala privilegiata si patura saraca.
Prima este bogata, puternica, aparata de legi,
abuziva si nepasatoare la suferintele multimii;
cealalta este slaba, supusa si umila, neputincioasa
in fata stapanului. Haiducul este razvratitul
desprins din aceasta lume nedreptatita, care alege
sa traiasca liber si face din razbunare telul suprem
al vietii. Puterea lui nu sta doar in forta fizica, ci si
in rolul de justitiar pe care si-1 asuma.

Daca, pentru cititorul roman, haiducul
istratian este un personaj familiar — acesta se trage
dintr-o intreaga literatura populara, unde fusese
ridicat pe piedestalul dreptatii, al binelui pentru
celdlalt — pentru cititorul francez, el are aura unui
simbol, tinzand si exprime o suma de
particularitati ale omului revoltat, care si-a pastrat
pana astazi forta de a da glas si de a lupta pentru
valori general umane, precum libertatea si
dreptatea.

Din galeria haiducilor care populeaza
,Povestirile lui Adrian Zografi”, in prim plan se
afla figuri precum cele ale fratilor Chirei (Cosma si
Ilie inteleptul), sau cea a Floarei Codrilor, ,femeia-
haiduc”, urmasa lui Cosma la comanda cetei.
Alaturi de acestea, Groza, Spilca, Movila si altii au
avut, fiecare, in trecutul propriu, un moment de
cumpana care i-a determinat sa aleaga calea
haiduciei. Fiecare dintre acestia crede in puterea
binelui facut in favoarea celui oprimat si face
dreptate, apeland la o forma de justitie exterioara
sistemului juridic, contrara de cele mai multe ori
acestuia, motivata si sustinuta de dihotomia bine-
rau. Pentru ei, norma morala tine loc de norma
juridica. Comportamentul lor simplu, rudimentar,
se ghideaza dupa legi nescrise, a caror actiune se
imparte intre bine si rdu, dand aparenta unor acte
juridice disputate intre drept si nedrept.

Atitudini, gesturi, actiuni

In plan biografic, copilul Gherasim, numit in
familie Panait, face primul gest de revolta — isi face
singur dreptate — pe cand era ,baiat de pravalie”,
la carciuma lui kir Leonida. Aflat in imposibilitatea
de a-si continua studiile, se angajase din proprie
initiativa, impresionat de gestul unei fetite care
aduna resturi de cereale din vagoanele de tren.
Suporta nenumarate si nebanuite ostilitati din
partea tejghetarului, asista la farse umilitoare si la
batjocura la care e supus fostul navigator grec,
capitan Mavromati.

Cand totul atinge insuportabilul, copilul
rabufneste, se revolta, isi apara pozitia si reuseste
sa faca dreptate.

sInstitutionalizarea” revoltei, in forma luptei
pentru dreptate vine odata cu primele articole
publicate de tanarul Panait Istrati in ziarele
romanesti de stanga. Cei zece ani de jurnalism
(1906-1916) sunt fundamental legati de activitatea
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sa de militant socialist, dar si de aceea de scriitor
al carui program a fost anuntat in textul care da
titlul primului volum publicat in romaneste:
Trecut si viitor (1925).

Si jurnalistul, si scriitorul se adreseaza acelui
cititor pentru care ,viata e o lupta apriga”, o lupta
dusa pe doua fronturi: cel al legilor firii
(,Impotriva cirora nu putem aproape nimic”) si
cel al legilor create de om. (Istrati 2021, III, 15).

Din categoria personajelor care infrunta
~problemele de nerezolvat ale vietii” fac parte
Chira, mos Anghel, Cosma, Stavru. Ceilalti, Sotir,
Codin, haiducii, se razvratesc impotriva legilor
create de om: ,se razvratesc in felul lor, asa cum
vreau eu”. (Ibidem) Toti acestia din urma
intruchipeaza ,revolta de totdeauna a luptatorului
pentru dreptate”. (Ibidem, 16) Scriitorul se declara
solidar cu personajele sale, in planul operei, si
inrolat, in plan social, in viata reala, in randul
artistilor care lupta pentru dreptate: , Fie-mi
ingdduit sa ma enumar si eu printre luptatorii
pentru dreptate.”. (Ibidem, 14).

In 1925, adresandu-se cititorului roman
(Trecut si viitor), Panait Istrati, scriitor cu un
succes fulminant deja, se declara angajat intr-o
lupta a tuturor napastuitilor, de pretutindeni: ,,voi
adresa cuvantul meu de lupta si emotia artistica
tuturor neamurilor care gem sub jugul apasarii
internationale, multimilor anonime care ascund in
sanul lor dureri stiute doar de ele”. (Istrati 2021,
1V, 25).

Intre cele doua planuri — al operei si al
biografiei — intersectarile si intrepatrunderile sunt
vizibile: scriitorul este, el insusi, un revoltat ( ,Nu
se poate imagina pana la ce punct am fost
adevaratul revoltat al secolului meu, omul care,
copil inca, ghiceste instinctiv crima supunerii la
mentalitatea traditionala: a familiei, a societitii,
apoi a celei proprii idealului turmei.” —
Documente 1996, 328), un luptator pentru
dreptate si pentru libertate; la randul lor,
personajele imprumuta din onestitatea, din
principiile de viata ale creatorului lor (,,Adrian
Zografi a fost mai mult un revoltat decat un
povestitor” — Istrati 2019, II, 782).

Si pentru unii, si pentru ceilalti dreptatea este,
inainte de toate, o valoare morala. Ca sa poata sta
la temelia unei vieti sociale noi, dreptatea trebuie
inteleasa ca mod de a institui binele ca scop
suprem. Lumea noua la care visa Panait Istrati,
crezand-o intruchipata in Rusia sovietica, isi trage
seva din ambivalenta — morala si juridica — a
dreptatii.

O astfel de intelegere a dreptatii trimite cu
gandul la Etica Nicomahica a lui Aristotel:
,Dreptatea este singura dintre virtuti ce pare a fi
un bine pentru altul, manifestdndu-se in favoarea
altuia.” (Aristotel 1988, 106).

Pentru Panait Istrati, omul, lupta inceputa in
paginile ziarelor romanesti de stanga a atins, mai
tarziu, momentul ei de glorie, dar, cum avea sa se
dovedeasca, o glorie inseldtoare. Invitat la
Moscova, in toamna anului 1927, autorul Chirei
Chiralina a avut pentru un timp impresia ca, in
sfarsit, lumea isi gisise calea citre o umanitate
bazata pe doua valori fundamentale: dreptatea si
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libertatea. Ins#, pe la jumitatea anului 1928, vilul
entuziasmului si dorinta de a deveni cetatean al
Rusiei sovietice incep sa se destrame: ,,Pe la
jumatatea lui iulie, consemna in Spovedanie
pentru invinsi, incep sa am indoieli serioase cu
privire la moralitatea regimului revolutionar.”.
(Istrati 2021, IV, 110).

Indoielile se vor accentua tot mai mult, asa
incat, la inceputul anului 1929, cazul Rusakov il
determind pe Panait Istrati sd se angajeze, in
apararea socrului lui Victor Serge, intr-o lupta
considerata de apropiatii sai fara sanse, inutila si
primejdioasa. Credinta in viitorul luminos al
revolutiei bolsevice se prabusise, iar, in locul unor
reportaje entuziaste si al unor impresii pline de
speranta, ,haiducul” Panait Istrati avea sa se
revolte, dand glas uneia dintre cele mai dramatice
pledoarii pentru dreptate.

Discursul revoltei provocate de moralitatea
indoielnica a regimului bolsevic este unul
complex, care urmeaza o traiectorie graduala. Mai
intai depese, apoi confruntari jurnalistice, replici,
interventii repetate, urmand ierarhia, in randul
oficialilor vremii, culminand cu articolul Afacerea
Rusakov, urmat de Vers l'autre flamme. Acest
crescendo al revoltei sustine ideea ca asa numita
sintoarcere a armelor” n-a fost o decizie pripita,
determinata de abuzul unei asociatii locative, ci un
proces cu pasi cantariti indelung, cu decizii
amanate de speranta, in cele din urma cu
acceptarea unei realitati care rasturna dramatic
toate asteptarile.

Anticipari

Aparitia Afacerii Rusakov (1 octombrie 1929)
avea un precedent, un germene al unei atitudini
previzibile: doua scrisori adresate (pe 4 si pe 19
decembrie 1928) unui anume Gherson, secretar al
Politiei Secrete a Sovietelor (GPU). E adevarat, e
vorba despre doua documente confidentiale. Au
fost facute publice mult mai tarziu.

Romain Rolland a primit o copie a scrisorii
din 4 decembrie 1928, insotita de o mentiune,
datata 15 martie 1929, unde Panait Istrati explica:
JImi inchipuiam, in naivitatea mea, ca oamenii
puterii sunt de buna credinta, ca sunt la curent cu
coruptia peste care troneaza si credeam ca e de
ajuns o voce puternica si prietena care sa le
semnaleze raul pentru ca ei sd ia masuri.” (Istrati
2021, IV, 758-759).

Panait Istrati avea o motivatie profunda cand
s-a hotarat sa-i scrie lui Gherson: ,pentru mine,
problema sovietica este o drama intima”. (Ibidem,
757). Isi imagina, credea c& lucrurile puteau fi
indreptate prin simpla semnalare a acestora:
»daca doriti sa vorbesc clar si limpede despre
opera socialistd, trebuie sa-mi ingaduiti sa spun si
raul, cu masura, cu intelegere, cu menajamente,
dar sa-1 spun”. (Ibidem, 758).

Citite astazi, pe fundalul deceniilor scurse de la
finele anilor 20, cele doua scrisori arata deopotriva
curajul si onestitatea autorului lor, daca nu cumva
si faptul ca temeritatea lui se alimenta dintr-o
anume inocenta datorata increderii excesive in
corectitudinea puterii bolsevice: ,Va cer acest
consimtamant, il cel Partidului.
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Daca mi-l veti da, voi scrie impresiile mele
despre Uniunea Sovietica. Daca nu, voi tacea si in
public, si in particular, si aici, si-n strainatate”.
(Ibidem)

~Angajamentul tacerii” s-a repetat peste doua
saptamani, in scrisoarea din 19 decembrie 1928,
cand Panait Istrati proiecta un adevarat program
de lupta impotriva ,relelor actuale ale regimului
sovietic” si se declara gata sa-si dea viata
sustinandu-l.

Toate aceste angajamente si-au pierdut
substanta, odata cu ,,afacerea Rusakov”: ,Oribila
afacere Rusakov mi-a demonstrat ca puterea
cunostea raul care macina Revolutia dar nu
suporta nici o critica. Asta m-a eliberat de toate
angajamentele, pentru ca nu mai e nimic de
asteptat de la aceasta putere: nu va face nimic si va
trata coruptia cu ingaduinta; trebuie lovit.”.
(Ibidem, 759).

A lovi insemna pentru Panait Istrati a devoala,
a face cunoscute toate viciile sistemului, cu
argumentul ca, pentru dreptate — conditia
fundamentala a binelui — nici un pret nu este prea
mic. Finalul randurilor adresate lui Romain
Rolland — acel ,trebuie lovit” — este semnalul
declansarii revoltei. Inselat in propriile asteptari,
sustinatorul cauzei revolutionare reactioneaza, se
revolta si va merge pana la capat.

Pentru cine parcurge corespondenta cu
Romain Rolland si declaratiile lui Panait Istrati din
presa franceza este clar ca acesta a cantarit
indelung, inainte de a publica Afacerea Rusakouv,
in ciuda unor opinii exprimate la cald, alterate de
parti-pris-uri, de partizanate patimase si, nu de
putine ori, de apetitul pentru scandal gazetaresc,
opinii care il acuzau ca a facut jocul opozitiei si s-a
grabit sa arunce cu noroi.

La foarte scurt timp de la ,neprevazuta”
intoarcere de la Moscova, Panait Istrati a acordat,
la interval de cateva zile, doua interviuri — Une
heure avec Panait Istrati: Retour de Russie, in
,Les Nouvelles Littéraires”, 23 februarie, luat de
Frédéric Lefevre, si Témoignage d'un écrivain
prolétarien: Panait Istrati nous parle..., in
,Contre le Courant”, 25 februarie, luat de
Magdeleine Paz. (,Contre le Courant” era
periodicul opozitiei trotkiste, care 1si luase titlul de
la o culegere de articole, tiparite initial de Lenin si
Zinoviev in organul central al partidului
muncitoresc social democrat bolsevic,
»Sotialdemokrat”, aparut in Elvetia intre 1914 si
1917. Articolele au fost publicate, ulterior, in 1927,
in Franta, in doua volume, in traducerea lui Victor
Serge: 1914-1915, vol. I, 1915-1917, vol. II).

In cele doua interviuri, ca si in cel de-al treilea
(Panait Istrati nous parle de I'URSS: Son opinion
sur la littérature prolétarienne, 2 martie), acordat
lui Augustin Habaru (A. Habaru), de la ,Monde”,
hebdomadarul condus de Henri Barbusse, Panait
Istrati a ocolit sistematic afirmatiile transante
(Frédéric Lefevre insista provocator: ,cititorii
nostri asteapta de la dvs. declaratii mai
indrdznete”, sau nu ezita sa-1 acuze direct: ,nu
vreti sa ne incredintati tot adevarul”; Magdeleine
Paz atragea atentia asupra unor afirmatii
contradictorii din interviul cu Frédéric Lefévre si il
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provoca sa faca declaratii despre Trotki, iar A.
Habaru indrepta discutia spre o tema sensibila:
literatura proletara).

Mai mult, in randuri repetate, Panait Istrati a
pus surdina declaratiilor sale acuzatoare, iar
alteori a facut chiar afirmatii elogioase la adresa
regimului sovietic: ,,Sa nu ne erijam in judecatori,
sa nu privim numai partea negativa” (Istrati 2005,
403); sau: ,Ma intorc intarit. Plecasem inarmat
numai cu elanuri. Ma intorc blindat cu
certitudini.” (Ibidem); sau: ,,Desigur, exista in
Rusia fapte urate, cruzimi necunoscute aici. Dar
umanitatea va vedea tasnind de acolo viata senina
si cinstita de maine”. (Ibidem, 409).

Exista, printre declaratiile sale, exprimat chiar
gandul reintoarcerii certe in Rusia — ,,Ma voi
intoarce, fara indoiala, in Rusia”. (Ibidem, 407) —
rostit insa numai atunci, la sfarsitul lui februarie
1929, cand inca spera ca, la strigitele sale de
revolta si la actiunile sustinute, intreprinse in
apararea lui Rusakov, conducatorii sistemului se
vor grabi sa indrepte totul.

Este vizibili aici o confuzie grava in abordarea
lui Panait Istrati, care crede ca aparatul birocratic,
corupt, incompetent si abuziv, functioneaza
separat de sistemul politic. Aceasta confuzie i-a
nutrit speranta ca, revoltandu-se si salvandu-1 pe
Rusakov, va salva revolutia bolsevica. El cere
obsesiv dreptate pentru Rusakov, cerand, in fond,
dreptate pentru toti nedreptatitii, pentru o
intreaga clasa.

In aceasti perioada, adevirata lupti — o lupta
a constiintei — se da in afara scenei publice, in
paginile de corespondenti. In presi, doar
jurnalistii experimentati, cu un ascutit simt al
observatiei remarca falia dintre raspunsurile la
intrebarile interviului si trairile intervievatului:
»...1N anumite momente, o crispare dureroasa ii
sapa cute adanci pe chip”, consemna A. Habaru
(Ibidem, 418) si, la randul ei, Magdeleine Paz:
»Istrati se infierbanta si mai mult. (...) Este insusi
«haiducul» ale carui revolte le-a zugravit”.
(Ibidem, 414).

Chiar daca, asa cum reiese din mentiunea
facuta pentru Romain Rolland pe copia scrisorii
catre GPU, din 4 decembrie 1928, Panait Istrati
intelesese, in cele din urma, ca administratia,
birocratia si politica se sustineau reciproc, din
ultimele pagini ale Afacerii Rusakov se vede ca a
asteptat luni intregi, inca sperand, verdictul oficial
al procesului.

Afacerea Rusakov

Revolta lui Panait Istrati exprimata in
Afacerea Rusakov se bazeaza pe intelegerea
dreptatii ca atitudine morala.

Substanta articolului este o ilustrare
amanuntita, o succesiune de fapte prezentate
pentru sustinerea ideii ca o comunitate care nu se
conduce dupa regula dreptatii elementare este
sortita pieirii. Cand isi punea toate sperantele in
revolutia comunistd, Panait Istrati credea ca
aceasta era solutia unei lumi noi: ,eram ferm
convins ca, din punct de vedere moral, din
punctul de vedere al dreptatii elementare,
«dictatura proletariatului» nu lasa nimic de dorit,
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nu putea fi decat sanatoasa, pentru ca, daca este
foarte greu sa creezi confort, nimic, absolut nimic
nu te impiedica sa fii drept si onest. (...) Intre
cauzele care au facut-o sa izbucneasca si
abominabilul deznodamant, care tocmai s-a
petrecut, trecand prin multiplele peripetii ale
desfasurarii sale, toata Uniunea Sovietica se afla
acolo: din punct de vedere economic, politic,
uman si, mai ales moral, din pacate.” (Istrati 2021,
148).

Desi il cunostea indeaproape, pe cel pe care il
numise ,,Gorki al Balcanilor”, il avusese oaspete, 1i
citise scrisorile, 1i admirase opera literara, Romain
Rolland a vazut in Afacerea Rusakov gestul unui
necugetat care, de dragul unei prietenii, sacrifica
un popor, o revolutie: ,,Sunt consternat. Nimic din
ceea ce a fost scris in ultimii zece ani impotriva
Rusiei, de cei mai aprigi dusmani ai sai, nu i-a
facut mai mult rau decat o vor face paginile
dumitale. Nu stiu daca prietenii dumitale vor fi
mai ajutorati dupa articol: nu cred. Dimpotriva, le
va dauna. De dragul prietenilor dumitale, un mare
popor, o intreaga generatie este stigmatizata.
Pentru prietenii dumitale, toti cei inocenti, eroii,
martirii voluntari, tot acest talmes-balmes, sunt
acum acoperiti de un val de dispret.

Dreptatea dumitale este extrema nedreptate.
(...) Furia inseamna nebunie. Ea distruge, de fapt,
tot ceea ce vrea sa salveze. Ai fi putut spune tot ce
era mai important despre aceasta afacere si fara sa
distrugi ceea ce este sanatos in Rusia si care
merita sa fie salvat, aparat, sustinut.” (Scrisoarea
din 7 octombrie 1929; Istrati, Rolland, 2019, 504).

Rolland se dovedeste surd si orb la impactul
smonstruoasei revelatii” asupra prietenului sau.
Ceea ce nu observa Romain Rolland, nici atunci,
nici In urmatoarea scrisoare (14 octombrie 1929)
era drama lui Panait Istrati, pus in fata unei
realitati deconcertante, unde regulile elementare
ale unei vieti sociale oneste fusesera incalcate:
,Din punctul dumitale de vedere este drept ceea
ce-mi spui. Si este, de asemenea, drept ceea ce am
facut, din punctul meu de vedere. Nu cunoastem la
fel Rusia si nu avem nici aceleasi sentimente fata
de prietentii nostri politici. (...)

M3 faci responsabil de acest act ca si cum ar fi
fost el singur 1n stare de o cruciadd impotriva
URSS-ului. Sunt responsabil de o anumita slabire
a increderii pe care o va provoca in sanul
Internationalei. Am vrut si as vrea ca aceasta
slabire sa duci la un punct, omorand acest partid
comunist plin de escroci si obligand canaliile de
acolo sa faca loc adevaratilor revolutionari. Mi-a
crapat obrazul de rusine, ca om, ca muncitor si ca
revolutionar. Numesti asa ceva politica?”.
(Scrisoarea din 18 octombrie 1929; Ibidem, 510-
511).

In fata argumentului vehiculat de Romain
Rolland, dar si de multi alti sustinatori ai puterii
staliniste — dupa care orice devoalare a
nedreptatilor si abuzurilor serveste drept arma
dusmanilor revolutiei — Panait Istrati a asezat
mereu acelasi principiu: indreptarea raului incepe
cu recunoasterea acestuia: ,,Cele mai rele arme
impotriva voastra — 1i replicase Panait Istrati lui
Agranov, un personaj de la varful aparatului
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bolsevic — vi le fauriti voi insiva. Eu sunt dintre cei
care au credinta ca numai cu adevarul se poate
modifica ceva in lume, nu cu maciuca. Chiar daca
acest adevar ne loveste fara mila”. (Istrati 2021,
IV, 699).

Este de observat c3, intre semnalele primite in
timpul calatoriei de la finele anului 1928 si decizia
de a face publica , prabusirea credintei” au trecut
cateva luni, timp in care Panait Istrati a cantarit
lucrurile. Cand, in locul unor actiuni accidentale si
al unor abuzuri periferice s-a instalat incalcarea
sistematicd a principiului elementar al dreptatii
pentru celdlalt pe care se fundamenteaza binele
social, hotararea de ,a lovi” a fost o urmare
fireasca. Moralmente, Panait Istrati nu mai avea
nici un motiv sa spere: ,inima mea e moarta”
(Ibidem, 142).

Se angajase insa, cu disperarea luptatorului
singur in fata unei armate, in apararea batranului
Rusakov, cu constiinta ca apara adevarul si
dreptatea si cu credinta ca de triumful adevarului
si al dreptatii depindea insasi victoria revolutiei.
Pentru aceasta — o spune de cateva ori — era gata
de sacrificiul suprem: ,,Daca mint si daca puteti sa-
mi dovediti ca Rusakov este
«contrarevolutionarul» descris de Tour, vreau sa
fiu impuscat in acelasi timp cu el.” (Ibidem, 166).

Devenit tinta nenumaratelor atacuri din presa,
supus focului incrucisat al taberelor de stanga si
de dreapta, Panait Istrati a raimas prizonierul
propriei sperante. In declaratiile de la finalul
anului 1929 si de pe parcursul anului 1930 apare
de cateva ori afirmatia ca nu impotriva
bolsevismului s-a revoltat, ci impotriva
sbolsevicilor rai” (Incredere; textul a fost redactat
in decembrie 1929, la Viena, si a aparut in
»~Europe”, in numarul din 15 februarie 1930): ,Nu
sunt certat cu bolsevismul, ci cu bolsevicii rai si cu
sabotajul lor de neinteles, constient sau
inconstient, la adresa Revolutiei. Revolutia, ca si
suferinta oamenilor, care imi este foarte cunoscuta
si pe care nu o voi uita niciodata, are toata
increderea mea, toata speranta mea de salvare si
toata combativitatea mea.

Am fost mereu si raman soldatul pasionat,
franctirorul gloatei sociale, de partea adevaratilor
revolutionari si pentru o omenire mai buna.”.
(Ibidem, 239).

Ca si cum o teorie in sine si-ar dovedi
viabilitatea doar prin idealismul sdu si prin
articularea coerentd. Ca si cum, o asemenea
teorie/idee revolutionara si-ar putea afirma
perfectiunea fara sa se raporteze la
functionalitatea ei practica, fara sa ia in seama
omul si nevoile lui.
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Lucian Chisu

Probabil ci titlul, extrem de metaforic, al
acestei comunicari necesita o explicatie. Si o vom
da. El nu a fost ales deoarece, in calitate de om de
stiinta si de conducator al unei Scoli de
agronomie, prozatorul Constantin Sandu-Aldea
s-a ocupat cu ameliorarea soiurilor de plante si
nici fiindca stilul ,,inflorit” al lui Fanus Neagu ar
invita la o remarca precum aceea din titlu. Prin
urmare, am apelat la o figura de stil, nu sedusi de
asocierile posibile sau explicabile dintre acesti
scriitori, ci pentru capacitatea exceptionala a
metaforei de a comprima semantic orice discurs,
si in mod special pe cele de mari dimensiuni, cum
este proiectat acesta. Subiectul se preteaza la
comentarii ample deoarece se refera la doi scriitori
de prima importanti ai literaturii nationale,
Panait Istrati si Fanus Neagu, iar in privinta lui
Const. Sandu-Aldea, pozitionat in zona mai putin
vizibila si ceva mai indepartata a istoriei literare,
trebuie spus ca si acesta s-a numarat printre cei
mai reprezentativi autori din literatura primului
deceniu al secolului trecut. In extenso, studiul
contine, plasate in infra, note bibliografice,
informatii si comentarii coroborative, care iau
alura unui laborios aparat critic, ramificat pe
aproape fiece pagina. Din motive lesne de inteles —
intre care limitarea de spatiu este prima — vom
renunta la expunerea lor aici.

Ceea ce intereseaza in cazul de acum este sa
justificim pe scurt, dar argumentat, apartenenta
acestora la o matrice stilistica (artistica) ilustrativa
pentru ideea de ,serie literara” si continuitate,
care, insi, nu se legitimeaza ca urmare a
monitorizarii locurilor comune ori identificarilor
spatio-culturale, aceleasi si lesne explicabile prin
originea celor trei, ci de ceva mai mult, mai
important, preexistent, aprioric.

In scurta noastri interventie venim cu o
ipoteza de lucru apta sa dezviluie, altfel decat s-a
procedat pana in prezent, premeditarile din
spiritul/daimonul limbii, preluate intuitiv si
creativ de marii scriitori. ,,Cate milioane de vorbe
ai spus tu in viata ta! Ai spus vorbele care sunt in
Shakespeare, in Goethe si in Kant. Numai ca le-ai
combinat altfel”, suni o butada lui G. Ibriileanu
(din volumul de aforisme Privind viata, 1930),
care ar putea sta drept motto acestui text.
Demersul nostru se sprijina pe studiul lui D.
Caracostea, Expresivitatea limbii romane (1942)
care continua sa fie privita ca o enigma in cultura
romana. Critic si istoric literar apartinand
mediului academic, D. Caracostea a fost la
inceputurile carierei lingvist, pastrandu-si de-a
lungul intregii activitati preocuparile din tinerete.
Dupa un stagiu la Viena (1910 - 1913), unde a fost
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Radacini si eflorescente in ,,solul”
brailean al literaturii lui Panait Istrati :
Const. Sandu-Aldea si Fanus Neagu

coleg, intre altii, cu Leo Spitzer, a sustinut un
doctorat (1912) in capitala Imperiului Austro-
Ungar sub conducerea celebrului romanist Meyer-
Liibke. D. Caracostea era si a ramas adept al
teoriilor lor Wilhelm von Humboldt (limbajul nu
este ergon, ci energeia, devenind ,forma
interna”), mai apoi s-a lasat influentat de ideile lui
Karl Vosller, reprezentant de seama al lingvisticii
idealiste. D. Caracostea a introdus in limba si
cultura roméana termenul si conceptul de
expresivitate, stabilind totodata criterii pentru
studiul ,virtualitatilor artistice”, configurate in
ambele aspecte saussuriene, parole si langage,
depistand valori estetice imanente pentru
nivelurile culturale vorbit-scris, pe care le-a
inventariat, conceptualizat si demonstrat. Pornind
de la specificul structural/gramatical al limbii, a
»descoperit” modalitatile ei de manifestare
potentiala si ideala in postura de ,arta a
cuvantului”. Studiul universitarului bucurestean
nu s-a bucurat de o mare audientd, iar pentru asta
exista doua explicatii. Prima se refera la faptul ca
teoria sa, elaborata intre 1938 si 1942, viza zonele
de ,,granita” ale unor discipline din aria de studii
umaniste aflate in acea perioada in faza de
mentinere a autonomiei lor. Astazi, lucrurile se
prezinti cu totul altfel. In privinta celei de-a doua,
trebuie sa precizam ca D. Caracostea a fost o
victima a sistemului ideologic comunist, ca a fost
intemnitat, iar accesul la opera sa obstaculat timp
de cateva decenii.

Demonstratia lui D. Caracostea prezinta
interes tocmai pentru ca avanseaza ideea
specificului limbii si caracterului aprioric
artistic/estetic inculcat limbajului. Dar, mai mult,
in Expresivitatea limbii romane teoreticianul
stabileste structurile de rezistenta ale edificiului
sdu, proiectat ca un ansamblu supraetajat (valoric,
mai precis estetic), la baza caruia se afla limba
nationald. Deasupra ,fundatiei” se profileaza
consolidarile limbajului popular, literatura
populara tezaurizata folcloric sprijinind, la randul
ei, etajul superior al literaturii artistice. Rezultat al
rigorii si exactitatii verificate cu instrumentarul
lingyvisticii idealiste, acest ansamblu arhitectonic
are proprietatea estetica de a fi unic si indivizibil.

In acest sens, cat de eficient si de ofertant ar fi,
de pilda, un studiu despre modul in care Panait
Istrati a preluat artistic si a filtrat povestirea sa
Chira-Chiralina din balada cu acelasi nume ?
Cercetarile istratiene, mai vechi si mai noi, nu
spun prea multe despre aceasta succesiune
estetica. Tot astfel, o analiza prozelor lui
Constantin Sandu-Aldea, Panait Istrati si Fanus
Neagu, prin ,grila estetica unificatoare” sugerata
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de studiul lui D. Caracostea ar fi deopotriva inedita
sirelevanta. O intuitie asemanatoare a avut Mihai
Zamfir care, in cadrul Colocviilor organizate de
revista craioveana ,Ramuri”, a sustinut
comunicarea A citi altfel poezia, afirmand, intre
altele: ,Un model semantic pentru intreaga poezie
portugheza (franceza, romana etc.)? [...] Este
atitudinea adoptata de G. Calinescu atunci cand
declara ca nu mai citeste autori, ci literaturi
intregi, cum ar fi cea spaniola: Impresii asupra
literaturii spaniole nu este decat tentativa
(intuitiva si fulguranta) de a gasi o «cheie de
lectura intregii literaturi spaniole», [...] Fireste ca
intrebarea fundamentala ramane aceea daca
poeziei romanesti i se poate descoperi un cifru
genetic si daca un model semantic sau cultural ar
putea fi imaginat in cazul poeziei noastre”. Citatul
ne scuteste de orice alte argumente.

Al doilea element de sprijin al demersului de
fata 1l constituie ceea ce am putea numi
smonografia” arealului dintre Dunére si Baragan.
Dispunem de excelentul studiu scris de Vasile
Bancila, Spatiul Baraganului (2001) aparut din
pacate postum, si poate de aceea nu prea mult (sau
des) ,,implicat” in cercetarea operei celor trei:
Sandu-Aldea, Istrati si Fanus Neagu. Vasile
Bancila, si-a inceput cercetarile inainte ca Lucian
Blaga sa elaboreze celebrul sau studiu, Spatiul
mioritic (1936). Ca semn de pretuire pentru
spionieratul” in domeniu, Lucian Blaga i-a dedicat
lui Bancila Spatiul mioritic, iar Bancild a publicat,
in acelasi spirit, studiul Lucian Blaga, Energie
romaneasca (Cluj,1938). Sunt informatii
revelatorii, concise, prin care subliniem
importanta si totodata anvergura lucrarii
carturarului brailean. Rod al studierii atente timp
de sase decenii a conceptului de spatiu in filosofia
culturii, asa cum il conturase Spengler incepand cu
1918, studiul lui Vasile Bancila a avut numeroase
etape si le fel de multe denumiri, intre care se
detaseaza Logica (spirituala si metafizica) a
peisagiilor romanesti, in care a optat pentru
ipoteza complementaritatii dintre doua spatii
esentiale romanesti, unul de apa, celalalt de
pamant, pentru care a stabilit o sinteza a lor, de la
cadrul fizic si cadrul spiritual, rostul
anotimpurilor, rolul vegetatiei si al animalelor,
pana la valorificarea antropologiei acelorasi locuri
din punct de vedere ontologic, cosmic, estetic, al
sacralitatii si al antinomiilor acestora. Bancili era
convins ca numai Baraganul rezolva antinomia
finit-infinit, dar cercetarea nu se incheie practic
niciodata, ramanand astfel in chip logic de vreme
ce referintele tintesc o componenta infinita
(spatiul). Spatiul Baraganului nu este o carte
propriu-zisa, ci o biblie in sensul de carte
primordiala care, parcursa o data, trebuie recitita
pe fragmente scurte pentru a le patrunde intelesul
adanc. Literatura celor trei protagonisti ai acestui
studiu confirma esentialmente ,datele” demersului
lui Vasile Bancild, regasindu-se in integralitatea
lor. Ar fi de ajuns si exemplificaAm prin trasatura
ideatica a trei titluri: Pe drumul Baraganului
(1908) al lui Const. Sandu-Aldea, Ciulinii
Baraganului (1928) de Panait Istrati sau volumul
cu titlul emblematic Ningea in Bardagan (1959) al
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lui Fanus Neagu. Fabulosul folcloric, forta morala
a eroilor justitiari, care gandesc liberi de orice
prejudecati, mai toti aureolati de sentimentul
prieteniei, ocupa un loc central in opera celor trei
regasindu-se intocmai in tomul de intinsa eruditie
si sinteza Spatiul Baraganului. Atat din
paradigma propusa de D. Caracostea, cat si din
vasta enciclopedie consacrata de Vasile Bancila
oamenilor si locurilor dintre Dunare si Bariagan
decurge legiatura profunda a acestei familii de
spirite.

Nu vom explicita cele doua situatii (de mai
inainte), fiindca ar necesita un spatiu si timp
enorm pentru derularea lor din ,,ghemul” teoretic
in care au fost concentrate. in schimb, vom apela
la cel de-al treilea argument, frecvent intalnit in
exegezele literare elaborate pe marginea locului
(geografiei literare), care tine de modelarea
structurii sufletesti in convietuire cu spatiul
Baraganului si, mai ales, de prezenta eroului cel
mai frecventat intalnit al acestei literaturi: Braila.
Braila este mai mult decat un personaj, este o
legenda transformata, gratie celor trei scriitori, in
mit. O intinsa panza de similitudini poate fi
stabilita intre ,,imaginea” localitatii natale a lui
Panait Istrati, Dunare si frumoasa Chira Chiralina.
Asa cum apare in literatura populara (balada
Chira Chiralina) apoi in scrierile lui C. Sandu-
Aldea, Panait Istrati si Fanus Neagu, Braila este
imaginea sublimatd a unei trinitati. Adaugam
asadar celor de pana acum cateva elemente
definitorii de civilizatie a locului. Briila a fost un
prosper port si oras comercial, raia pana la Pacea
de la Adrianopole (1829), in care au convietuit in
buna armonie comunitétile turcilor, grecilor,
armenilor, bulgarilor, rusilor (lipoveni), evreilor,
italienilor, bulgarilor si albanezilor. Cu totii au
lasat semnele existentei lor, iar liantul din
creuzetul in care s-au amestecat mentalitati,
culturi si civilizatii atat de diferite unele de altele,
a fost prietenia, sentiment ce anima resorturile
morale ale eroilor din povestile si romanele celor
trei scriitori ai locului. De altfel, sentimentul
prieteniei apartine ,locului” in care traiesc fara
vrajmasie reprezentantii atator semintii. Ea se
manifesta in nuvelele lui C. Sandu-Aldea, printr-o
uriasa solidaritate de clasa. Devine, in conceptia
lui Panait Istrati, principiul moral suprem, in
numele caruia scriitorul fusese pe punctul de a-si
lua zilele (in acel 3 ianuarie 1921, la Nisa) il
cautase pe Mihail (Mihailovici Kazanski) prietenul
sau din prima tinerete, ori luase asupra sa
publicarea celor trei volume din Sovietes 1929,
pentru a nu periclita viata lui Boris Souvarine si
Victor Serge.

In ceea ce il priveste pe cel de-al treilea autor,
Fanus Neagu a scris peste o suta de profiluri
consacrate colegilor de breasld, destinate acestora
si cititorilor din Romaénia sub titlul mai mult decat
edificator Cartea cu prieteni.

Jonctiunea celor doud medii, unul rural-
folcloric, celalalt citadin-cosmopolit, — prefigurata
estetic de citre D. Caracostea in Expresivitatea
limbii romane (1942) — are loc prin balada
populara Chira-Chiralina, comunicata de Petrea
Cretul-Solcan, ,lautarul Briilei”, lui G. Dem



anul I, numarul 2 ¢ aprilie 2021

Teodorescu (Poezii populare romane, 1885, p.
643-647) si rescrisa ca povestire de Panait Istrati
(1923) in povestirea cu acelasi nume. Nu stim ce
trebuie pus pe primul loc: frumusetea baladei
transpuse de Istrati intr-un registru artistic ce-i
pastreaza sensurile si dramatismul existential, care
i-a Incantat pe cititorii de pretutindeni, sau intuitia
geniald a scriitorului, primul care a vazut in
versurile ei, marea opera in stare genuina. Probabil
ambele, avand in vedere ca balada face legatura
intre cele doua spatii (apa si pamant) aducand in
prim-plan artistic orasul dunarean, fiindca, nu
incape indoiala, Chira-Chiralina este ipostaza
literara a Brailei. Ar fi de ajuns sa amintim ca,
dupa publicarea povestirii lui Panait Istrati in
limbile de mare circulatie, celebritatea autorului
cartii s-a rasfrant asupra orasului, devenind
totuna. Ca un amanunt, mai degraba pitoresc,
amintim ca in Casa memoriala Panait Istrati din
Braila se afla expusa o scrisoare trimisa de undeva
din lumea largd, avand ca adresa a destinatarului
doar atat: Panait Istrati, Brdila. Scrisoarea a ajuns.
Un exemplu despre cum fascinatia si imaginarul
pot dobandi atribute functionale in lumea reala.
Aldturi de omagiul pe care Istrati 1-a adus urbei
natale, merita amintit elogiul literar facut de Fanus
Neagu aceluiasi oras in romanul Scaunul
singuratatii, (Editura Eminescu, 1987, p. 320),
prozator infratit spiritualmente cu cei dinainte,
despre a carui opera s-a afirmat adeseori ca 1si
drapeazi stilul in vesmantul baroc al cuvintelor. In
realitate, stilul lui Fanus Neagu nu se ordoneaza
dupa argumentele barocului, fiind mai degraba
unul floral, fiind, parca, nu rezultat al creatiei
umane, ci al uneia daruita de sus, cum ar spune
Caracostea, imanenta.: ,, Eunucul venea la Brdila,
o data la doi ani, ca sa aleaga pentru haremul
atotputernicului stapan pe cele mai de seama
dintre fetele cumpdrate sau rapite din intinderile
rasaritului. Fixase Braila ca punct al incercarii
Jrumusetii lor, fiindca cerul de la Braila, asemeni
celui de la Constantinopol, e batut in samburi de
piatra smintitd, scosi din praguri de gheata-n
care-a asfintit soarele unei zile glorioase si trecuti
prin carnea cu boare de caisa a trandafirilor.
Timp de trei zile, de trei ori pe zi, urmand
programul padisahului care-si vizita haremul,
dimineata, cand cade motul luceafarului, apoi in
vremea cu aroma de moarte a somnului de dupa
pranz, si seara, cand viata-si scuturd frunzele
obosite, fetele coborau pe rand sau impreunda la
Dunare, printre salcii rotunde inchipuind havuze
soptindu-si basme, se cufundau, galgaind de
chiot, in fluviu si se urcau sa se usuce pe-o punte
de corabie, intr-o tnvdlmaseald lenesa, tandara si
ndaucitoare, pomenita doar la izvoarele
miraculoase, se luminau cu zambete de chiparos,
isi racoreau gura, ciugulind boabe de strugure
din ciorchini amestecati, pe tavi, cu mandarine si
rodii despicate, iar tatele si le racoreau
adapostind intre ele fir de izma uda sau oferindu-
si una alteia sfarcurile, ca sa-i fie atinse cu genele.
[...] Strada Regala era Braila in spatiul reductibil,
Maretia, virtutea, prejudecatile, zelul isteric,
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beatitudinea, perseverenta, focul vestalelor,
energia dinamica si aceea ostentativ latenta, in
care se intercalau o disperare eroica si un frison
malaric. Incepea langd bariera Ramnicului,
saluta cu distinctie Halele si, marginita de case cu
doua etaje, toate coapte de caldura — la parter
pravaliile, bancile, restaurantele, zarafii —
mergea sd se verse in Piata latinitdtii, dominata
de statuia Impdratului Traian si de Turnul
ceasulut, dincolo de care se asternea, coborand,
Strada Portului, dominata de casele dulci ale
Pisicii negre, Viciul miorlaind in naduseala
algelor din toate marile. Voracitatea, Demonii,
apoi Majestatea Sa Portul, uriasele depozite de
marfuri, Aurul, Aventura, Capitalul, Golanti,
Jindul, Santanele, Cutitul, Dundrea si, peste
Dunare, Raiul baltilor, pronuntie apasata de
mistere, inaccesibile Excelentei sale Prefectul,
Primarul si Bancherul, boltd vrednica de cinste si
respect, intrata in cantec, legenda si mit. Intrata,
in proportii alarmante, si in apocalipsa.
Domneau in ea pescarii, taranii din satele de pe
grinduri, ciobanii in leganata transhumanta,
hotii de cai. [...] Strada Mare tinea de centrul
opulent al Balcanilor, aflati mereu in marginea
etern neobosita a Timpului, de luciditatea lor
razboinica, de neastaGmparul provocarii ocheoase
a Levantului si ingenuitatea culturii periferice, de
fictiunea libertatii, cautand cu marul catargului
nu Vestul Europei, ci Istanbulul, Smirna, Pireul,
Alexandria. Pe Strada Mare se lafaia Viitorul
burghez. Jos, in Port, Visatorii paduchiosi Ca toti
menitii deopotriva urgiei de-a se scufunda,
impreunda cu secolele de aspiratie, semn
vatamator, revolta, ura, speranta, vin, pdine,
scandal, profetii smintite, cazurii stranii, locuri
comune, proxeneti, plescari, gusteri favorizati de
soarta, evadati din puscarii, muncitori, bacani,
hamali, misiti, copii de alergatura, curve,
profitori, mosieri, carciumari, armatori, trei mii
de capitani de vas, barcaze, barci, neam
romanesc amestecat cu greci, evret, arment,
italieni, turci, lipoveni, in cea mai sangeroasa
clipa a istoriei, al doilea razboi mondial, din care
sd se arunce apot, sfartecati de glont si
descurajare, intr-o revolutie, ultimativa in
intentie, intai confuza si exterioara, tulbure in
expresie si crunta — mistica eliberarilor!. [...] Pe
Strada Mare, vara, negustorii isi scoteau
marfurile afara. Pe o mie de tejghele, o suta de
mii de baticuri, saluri, stofe, papuci, pantofi,
cismulite si mai ales panzeturi colorate. Toate la
un loc inchegau un miros nemaipomenit; s-a
pierdut, nu mai e! Te patrundea credinta ca
stamburile alea isi aleg in minte trupul pe care
sa-l imbrace si incearca de o mie de ori o mie de
mirosuri ca sa-l gaseasca p-ala de se potriveste
pe fiecare muiere. [...] Pe Strada Regala ...orezul
se vindea cu sacul, portocalele, fideaua,
smochinele si macaroanele cu lada, maslinele cu
butoiul, icrele negre cu putinica sau cu galeata,
vinul se bea cu vadra, berea curgea prin santuri,
romul ardea atotcuprinzator in cazane rotunde,
cresteau din el cate patru, cdate sase, cate opt
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corbi beti. Sute de gratare cu mititei, carnati,
fripturi, patruj de feluri de ardei iuti si zece de
boia de ardei, muraturi, castraveti, salata,
mustar care-ti spargea cerul gurii, si movile de
jumart de porc. Fripturile se serveau pe funduri
de lemn, fundul avea la un capat o scobitura in
care se scurgea mustul, adunandu-se cu mujdei,
piper si cimbru. [...] Atarnau in galantare nisetri
de o suta doudj de kilograme, zece mii de iepuri
Jjupuiti (toata lumea manca tocana de iepure sau
tocana de maruntaie de porc in sosuri dichisite),
cingpe mii de rate si cinspe mii de gaste salbatice
(toatd lumea manca rata si gasca pe varza), iar
mdceldria din coltul Regalei cu Grivita punea
duminica in vanzare carne de camild. [...]. Pe
Strada Regala nu erai niciodata pe marginea
prapastiei...”.

Adaugam citatelor de mai sus inca unul, extras
din finalul dramatizarii Naluca (Editura
Expansion-Armonia, 1997, p. 70-71), titlu care
trebuie interpretat cu un nickname al Chirei
Chiralina, piesa de teatru scrisa de Fanus Neagu in
colaborare cu istoricul literar Lucian Chisu si
regizorul Dan Micu: Granita. No man's land. Pe
pancarta indicatoare scrie: Tiraspol. Pe o
alta,indicand un sens opus,: Bender. In sfarsit pe
una mai mare: Romania/CCCP. Panait Istrati,
obosit, imbracat saracacios, sapca de proletar,
moletiere de infanterist dezertor, se indreapta spre
bufetul garii, pe care scrie ( in ruseste si
romaneste): Ceai. il opreste o batrina stirba.
(Batrana): Panaitichi. Istrati nu-i da nicio atentie,
intrucat pe o banca, intre doi oleandri artificiali, o
frumoasa doamna cu voaleta isi face vant cu
evantaiul, parca in acelasi timp chemandu-1 spre
ea. (Batrana cersetoare): Panaitichi, eu sunt Chira.
(Istrati, siderat): Cineee? (Batrana): Eu sunt Chira
Chiralina. (Panait Istrati intinde mana, 1i ridica
naframa, descoperind ruina chipului): Chira ?
(Scoate din buzunar un maldar de ruble si i-1
intinde): Femeie, cumpara-ti mormant.
(Cersetoarea): Panaitichi ! (Panait Istrati 1i
intoarce spatele si se indreapta spre doamna
tanara, cu voaleta liliachie): Chira, stiam cd o sa
te gasesc in tara nimanui. (Doamna cu voaleta se
ridicd si paraseste gara anuntandu-l pe Istrati
peste umar): Am tras la Hotel Braila. Suntem
acolo toti. (Panait Istrati o saluta, mai arunca un
pumn de ruble in poala batranei si se indreapta
spre iesirea din gara murmurand): Hotel Brdaila ...
ce se dovedeste a fi plaurul de la inceputul piesei,
locuinta lui Stavru care vibreaza in tremurul aripei
imense a unei pasari albe. Din intreg spatiul apar,
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la momentele cuvenite toate personajele mai
importante de la inceputul pana la sfarsitul piesei.
[...] Ultima imbratisata este doamna cu voaleta.
(Panait) : Tu esti Chira ? (Doamna cu voaletd) :
Nu, eu sunt Dunarea”.

In concluzie, o intinsa panzi de similitudini,
dar si de secrete bine pazite, poate fi stabilita intre
simaginea” orasului natal al lui Panait Istrati,
Dunare si frumoasa Chira Chiralina. O dovesesc cu
prisosinta cei trei autori.

Prezentand succint bruionul unei carti care isi
(va) propune alte moduri de investigare istorico
literara a trei scriitori briileni, Const. Sandu-
Aldea (1874-1927), Panait Istrati (1884-1935) si
Fanus Neagu (1932-2011) - re-uniti pe distanta
mai multor sute de pagini intr-o ,familie” - am
recurs la trei argumente de sprijin ferm convinsi
de adevirul spuselor matematicienilor specializati
in geometrie, anume ca trei puncte plasate in
spatiu fac (totdeauna) un ...plan.
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Panait Istrati, Opere I-IV
Semnificatia unei editii (I)
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Se apropie centenarul unuia din cele mai citite,
dar si mai neasezate romane in istoria noastra
literara: Chira Chiralina de Panait Istrati.
Evenimentul coincide cu un moment fast:
publicarea integralei Istrati, in noua volume, in
colectia Opere fundamentale a Fundatiei
Nationale pentru Stiinta si Arta a Academiei
Romane. Deocamdata au aparut primele patru
volume care cuprind proza lui Panait Istrati —
compartimentul cel mai important al operei.
Urmeaza publicistica si corespondenta, domenii
mai putin cunoscute in toata amploarea lor, desi
sunt componente esentiale ale axului creatiei —
proza — pe care o completeaza si o nuanteaza din
perspective diferite.

E limpede: pentru Panait Istrati se incheie o
etapa a receptarii cu cei 13 ani — doar 13! — de mare
febrilitate a creatiei si o postumitate de opt decenii
si jumatate, cu mari contorsiondri, cu suisuri si
prabusiri, dar si cu reveniri spectaculoase. Oricum
yromanul” receptarii lui Panait Istrati este inca
nescris, doar insailat, dar spectaculos cum de
putine ori se poate vedea in literatura romana.
Editia este ingrijita — cronologie, note, comentarii,
repere bibliografice — de Zamfir Balan, la ora
actuald cel mai bun cunoscétor al vietii si operei lui
Panait Istrati, in literatura romana. Asa cum a fost
gandita, este cea mai valoroasa si mai
cuprinzatoare editie a operei lui Panait Istrati. Cu
alte cuvinte, se incheie o controversa privind
editarea in limba romana a lui Panait Istrati si se
impune o certitudine. Editia e valoroasa pentru ca
pune sau repune in circulatie pentru cititorul
roman tot ce a scris si a publicat in limba materna
Panait Istrati. De asemenea, intercalate pe criteriul
cronologic, se adauga volumele sau textele
publicate in limba franceza, in traduceri verificate
sau in traduceri noi, in spiritul operei istratiene.
Un simplu exemplu: traducerea Spovedaniei
pentru invinsi, facuta la repezeala — daca nu
cumva ar fi mai potrivit un alt cuvant, ceva mai
sever — de Al. Talex si publicata in 1990, la Editura
Dacia, cu ambiguitati de neconceput intr-un text
de o importanta atat de mare, e inlocuita cu o
traducere noua, care reface si restituie imaginea
spiritului istratian ravasit de ceea ce traise intr-un
an si cateva luni de sedere in U.R.S.S.

Editia Zamfir Balan incheie o etapa a
fragmentarismului receptarii, a antologiilor de tot
felul, a subiectivismului editorilor — fie francezi, fie
romani — si ofera cititorului roman asupra caruia
Panait Istrati a exercitat intotdeauna o adevarata
fascinatie, o editie ampla si exacta, reconstituind
pe cat posibil, proiectul de opera gandit de autor.
Asadar, aparitia primelor patru volume ne
prilejuieste o meditatie asupra destinului operei in
literatura romana.

Viorel Coman

Existi o tectonica severa a receptarii operei lui
Panait Istrati — un scriitor atipic din toate punctele
de vedere. Debuteaza relativ tarziu, la 40 de ani,
dar cu o capodopera: romanul Chira Chiralina.
Nu are cautdrile, incercdrile, exercitiile de zbor cu
care ne-au obisnuit debutantii. Isi scrie febril
romanele, ocrotit o vreme — atat cat era nevoie —
de unul din cei mai in voga prozatori francezi de
dupa razboi; Romain Rolland, laureat al Premiului
Nobel pentru Literatura, in 1915. Acesta intuise,
inca de la lectura primelor pagini de manuscris
ytumultul geniului”. La Paris, succes fulgerator,
rasunator. Prima grija a lui Panait Istrati, dupa ce
se vede elogiat in mediile literare franceze, e sa
vind acasa. E primit atipic: chipuri incruntate,
penite sterpe, rictusuri ironice, iar cativa, de alta
profesie, cu degetul pe tragaciul revolverului...
Povestea receptarii unui invingator la Paris, dar
care tanjeste sa fie recunoscut acasa, ca scriitor
roman, trebuie spusa detaliat. Ea ascunde si azi,
dupa aproape un veac, complexele cele mai severe
ale scriitorului roman.

Daca primele trei decenii de postumitate au
fost aproape seci — doar doua-trei editii in
Romania si Franta — de pe la mijlocul anilor '60 se
iese din acest con de umbra, incepe un dezghet
lent, dar sigur. Din 1966, Eugen Barbu incepe sa
publice o editie de Opere alese, cum se numeau
atunci editiile sortite sa nu fie niciodata
exhaustive, o editie bilingva, mai mult decat
binevenita, umpland un gol in literatura romana,
pentru o noua generatie de cititori, intr-un nou
context cultural si cu o noua viziune asupra
lecturii. Editia oferea operelor lui Panait Istrati,
atat celor publicate in limba romana de autor, cat
si celor care nu fusesera publicate de autor in
limba roméana, traducerea lui Eugen Barbu.

Acesta ignora faptul ca Panait Istrati, in 1934,
la publicarea editiei romanesti a romanului Chira
Chiralina, ,schilodita” de traducatori nepriceputi
in 1924, considera ca face ,,0 adevarata re-creatie”,
iar la traducerea romanului Mos Anghel (1925)
autorul marturisea: ,nu e o traducere, ci o scriere
romaneasca, o consider egala celei frantuzesti. Aici
graiesc in limba mea”. Eugen Barbu ignora aceste
confesiuni fundamentale si considera ca, prin
traducerea sa, a corectat ,greselile de limba”,
simpuritatile de stil” si a anulat ,,tumori lirico-
dulcege”.

Totusi editia de Opere alese pune in circulatie,
in nouad volume aparute pana in 1984, majoritatea
operelor fundamentale ale operelor lui Panait
Istrati in limba franceza, intr-o traducere in
privinta careia se poate discuta indelung. Sunt
publicate 14 carti (Povestirile lui Adrian Zografi,
Copilaria... si Adolescenta...) ramanand
nepublicate din motive necunoscute Casa
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Thiiringer si Biroul de plasare, care formeaza
capitolul Viata lui Adrian Zografi si, evident, din
motive cunoscute, Spovedania pentru invinsi.

Trebuie amintit ca in perioada 1968-1970
apare la Paris, la celebra Editura Gallimard,
Oeuvres de Panait Istrati, o editie in patru volume
cuprinzand proza. Editia a fost reeditata in 1978.
Este insotita de o foarte buna prefata a lui Joseph
Kessel.

Un moment de varf in receptarea lui Panait
Istrati 1-a constituit sarbatoarea Centenarului, in
1984. Al. Talex publica, intre 1982 — 1985, patru
volume (2500 de pagini) cu toate romanele si
povestirile traduse de autor in limba romana,
completate cu celelalte, in traducerea sa. Editia
este insotita si de un aparat critic bogat, cu date si
repere importante despre editiile in limba franceza
ale operei istratiene.

Pentru prima data se publicd o secventa
importanta a operei istratiene, cu polemici,
evocari, interviuri confesiuni, postume, dar toate
in selectia si pe gustul editorului. O secventa
importanta este dedicata, pentru prima data,
publicistului Istrati. Pentru anii aceia, editia Talex
umple un gol si se manifesta polemic fata de
operele alese si traduse de Eugen Barbu.

A treia incercare — spunem incercare pentru
caracterul oarecum sisific al acestor activitati care
se sfarsesc, toate, in preajma momentului
finalizarii — apartine lui Zamfir Balan care, in
miezul anilor '90, la proaspata Editura Istros a
Muzeului Brailei, incepe un amplu proiect al unei
editii bilingve, reluand traducerile autorului. Dupa
aparitia a cinci volume — Chira Chiralina, Mos
Anghel, Codin, Tata Minca si Casa Thiiringer —
editia a fost, din pacate, abandonata. Dar in istoria
editarii lui Panait Istrati, este importanta prin
inventarul diferentelor sau echivalentelor intre
editiile in limba franceza si cele in limba romana,
detalii de importanta majora pentru cei care vor sa
observe felul in care autorul si-a gandit operele in
limba romana.

In 2003, Theodor Vargolici reia editia Al.
Talex de la Centenar si publica doua volume,
Povestiri. Romane, la Editura Academiei Roméane

oy PANAIT 157

Sang Al L ORE
Al JERIE IGPLR;
(:)i o . Il ..!\krufi\..:..u..l.ﬂl I|I|.|| "u;]r

 Romat T .

AL A_QTEM_ o
“Fundatin Najwna!

wjuze! Naliona!

14

RECITIND ISTRATI

__ ACADEMILA ROMAL
Fumndapin Mufwmli pesiro 5o
Musten| Nuinmal ol |..||m|un|h%

(

anul I, numirul 2 ¢ aprilie 2021

in colectia ,,Opere fundamentale”. Primul volum
cuprinde operele, in ordinea in care au aparut in
limba romana, in traducerea autorului, de la
Trecut si viitor (1925) la Pescuitorul de bureti,
aparut postum in 1939. Al doilea cuprinde restul
romanelor si povestirilor in traducerea lui Al.
Talex. Este inclusa si Spovedania pentru invinsi,
publicata in 1990 de acelasi traducator.

Importanta speciala a acestei editii este data
de spiritul amplei Introduceri semnate de
academicianul Eugen Simion. Se declanseaza
acum si aici o batalie literara pentru impunerea lui
Panait Istrati ca mare scriitor roman.

Daca pana acum batalia a fost dusa mai mult
cu mijloace de partizanat literar, in forma de
afirmari scurte, urmate de retrageri enigmatice,
chiar inexplicabile, ca de 0 mana nevazuta care
lucreaza subversiv, cu formuliri adesea
memorabile, topite in ambiguitati marunte, acum
Eugen Simion pare a declansa atacul final:
,Povestirile In franceza ale lui Panait Istrati,
transpuse de el sau de altii in romaneste, suna
bine, plac la lecturd, la drept vorbind sunt
exceptionale prin culoare si miscare epica rapida.
Panait Istrati este un povestitor innascut, putem
spune chiar un mare povestitor din ramura
balcanica a prozei noastre in linia unui romantism
crepuscular si liric. Daca naratiunile sale,
fabuloase, nu sunt consemnate 1n istoriile literare
franceze, nu-i un motiv sa nu le revendicam noi”.

Dupa aproape douazeci de ani, academicianul
Eugen Simion reia proiectul si publica, in aceeasi
colectie ,integrala Istrati” alcatuita de Zamfir
Balan.

Iata un proiect care, in sfarsit, vizeaza
exhaustivitatea!

Desi in cazul unui scriitor ca Panait Istrati —
un nestatornic in toata splendoarea morala a
statorniciei sale, un generos care s-a risipit cu
voluptate — mai pot aparea surprize — un
manuscris, o scrisoare, un articol de ziar in vreo
obscura revista de provincie, vreun interviu, vreun
carnet de insemnari — totusi, ceea ce este esential
a fost identificat si publicat.

Asa cum am spus deja, privind retrospectiv,
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remarcam ca periodic, din 1966 incoace, sunt
incercari de publicare a unei integrale, toate duse
pana aproape de final, apoi lasate neterminate. A
fost mereu aici ,un zid parasit/si neispravit”...

Mereu am avut un Istrati al miezului si
niciodata al intregului. Mereu ramanea ceva
netradus, nespus, interzis. Eugen Barbu mai avea
nevoie de un volum sau doua si incheie, in
varianta sa, proza. Al. Talex mai avea nevoie de
inca doua volume sa cuprinda si diversitatea
corespondentei si mai multa publicistica. Zamfir
Bilan mai avea nevoie la finalul anilor '9o de inca
doua-trei volume sa cuprinda tot ce a publicat
Istrati in limba romana.

Acum, cu Integrala Istrati se va incheia o
aventura editoriala si se va deschide o ampla
perspectiva analitica. Acest moment de rascruce ne
prilejuieste si o meditatie, pe de o parte, asupra
evolutiei efortului de integrare a lui Panait Istrati
in cultura romana si, pe de alta parte, o apreciere
asupra influentei lui literare in zona de sud-est a
Romaniei.

Intr-un moment de crizi a receptirii operei lui
Panait Istrati — conul de umbra din primii ani de
postumitate, fascismul, crizele politice, economice,
razboiul — G. Calinescu publica in 1941, Istoria
literaturii romane de la origini panda in prezent, o
carte fundamentala, de afirmare a unitatii
spirituale a poporului roman intr-un moment
greu, de contestare a acesteia.

Insa, peste literatura lui Panait Istrati, G.
Calinescu asaza o lespede grea: ,,Cu toate ca Panait
Istrati a dat si versiuni romane ale operei sale
franceze, el nu va fi niciodata scriitor roman”.
Dupa opt decenii, verdictul calinescian este, poate,
usor franjurat de lucrarea vremii, ca vechile panze
taranesti, dar inca rezistent... O mare istorie
literard care sa propund si sd impund un nou
canon pentru Istrati inca nu a aparut. In Istoria
criticd a literatubrii romane N. Manolescu se
situeaza in continuarea verdictului calinescian, il
considera doar ,autor de dictionar” si il plaseaza
intr-o lista alfabetica de vreo 60 de scriitori romani
de mana a doua sau chiar mai rau. Insa, fapt de
luat in seama, la indicele de autori, Istrati apare
citat de 12 ori, In contexte literare care 1l situeaza
in raport cu balcanismul, aventura, literatura
campiei, exotismul, povestirea.

Totusi, in mentalitatea cititorului roman ceva
s-a schimbat. Editiile amintite — Eugen Barbu,
Alexandru Talex, Zamfir Balan, Theodor Vargolici
— chiar daca au ramas doar incepute, au modificat
substantial perceptia asupra operei istratiene. Dar
mai e cale lunga pana la a-1 considera un mare
scriitor, de o formula literara unica in literatura
romana.

Nadajduiesc ca ,integrala Istrati” ar trebui sa
miste lucrurile, sa le precipite, sa grabeasca
procese, sa asigure o schimbare de paradigma
literara, sa topeasca vechile judecati si sa se
adapteze noilor realitati literare. ,Emigrantul” de
ieri, cum il socotea G. Cilinescu, este acum un
mare ,migrant”. Panait Istrati ilustreaza exemplar
acest concept european al literaturii scriitorilor de
alta expresie decat cea materna.

In primul rand avem de-a face cu o dorinta
exprimata testamentar. In Prefatd la Trecut si
viitor (1925) Panait Istrati, in plina glorie la Paris,
se intoarce in tara, dupa noua ani, si spune clar:
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»Eu sunt si tin sa fiu un scriitor roman”. Cateva
randuri mai jos, nuanteaza: ,Inainte de a fi un
«prozator francez contemporan», eu am fost
prozator roman innascut”.

Batalia literara pentru inradacinarea
ciulinului bardganic are o istorie lunga si
complicata. Ea incepe, deci, chiar cu declaratiile
autorului facute la un an de la debut. Exprimarea
initiala in limba franceza — de fiecare data un
succes literar! — merge in paralel cu dorinta de a
da expresie romaneasca povestirilor si romanelor
sale.

Unul din cei mai buni cititori de literatura din
Europa — cititorul francez — nu poate fi inselat, nu
poate fi dus cu zaharelul valah de la Portile
Orientului.

Istrati descoperise simplitatea magnifica a
povestirii cu care se ajunge la inima cititorului
francez. El stia ceva tainic, care scapase tuturor
celor care il priveau cu un amestec de invidie si
admiratie. Si mai e ceva: multi doreau sa fie ca el,
sd dobandeasca gloria literara pariziana, dar
niciunul nu stia pretul acestei glorii, de fapt nu era
dispus sa-i traiasca viata. Caci opera lui Istrati este
expresia hemografiei sale — ,scrierea cu sine”, cum
ar fi spus Nichita Stanescu.

Intuitiile lui sunt intotdeauna de mare finete.
De exemplu, desi avea scris romanul Mos Anghel,
hotaraste sa debuteze cu Chira Chiralina. Intuise
orizontul de asteptare al cititorului francez,
pasiunea pentru temele orientale, legate de
aventura, exotism etc.

De mai bine de un veac, de la expeditiile lui
Napoleon in Orient, omul de cultura francez este
hranit cu subiecte orientale — o pictura evoca ,baia
turceasca”, alta evoca scene din harem, odaslice,
portrete de sultani sangerosi, bogatia interioarelor
palatelor. Pe la 1829, Victor Hugo publica volumul
de balade Orientalele, inspirat de Razboiul de
Independenta al Greciei. Una din balade, Valul (Le
Voile), este, in nuce, tema din balada Chira. O
frumoasa turcoaica se intorcea de la baie. O adiere
de vant face sa i se dez-valeasca (sic!) o clipa
chipul. Pentru ca scena a fost vazuta de ghiauri si
albanezi, cei patru frati o ucid cu pumnalele.
Subiectul este cunoscut cititorului francez. Prin
Chira Chiralina Panait Istrati ostoia orizontul de
asteptare al cititorului francez, obosit, hartuit de
cei cinci ani severi de razboi si privatiuni.

In primul rind Panait Istrati este intemeietor
de spatiu literar. Pana la el, sud-estul Romaniei si
Braila nu primisera samanta himerei, a fictiunii.
Prin povestirile si romanele lui el pune Braila pe
harta Romaniei si a Europei. Cele doua decenii
interbelice au insemnat si sincronizarea
romanului romanesc cu romanul european.. Un
fenomen de ardere a etapelor, de recuperare a
unui timp. Prin L. Rebreanu am recuperat creativ
modelele Stendhal, L. Tolstoi, E. Zola. Prin G.
Calinescu am mediat la resursa Balzac. Camil
Petrescu, Mihail Sebastian, A. Holban ne-au
apropiat de miracolul Proust, iar Mircea Eliade
este chiar contemporan cu modelul sau european,
A. Gide. Un veac de experiente romanesti
europene incape, adesea admirabil, in primele
doua decenii din istoria unei tari care, prin creatie,
arata lumii ca nu e o fictiune istorico-geografica.

Dar Istrati? Vede bine cine observa viata
vechiului sat romanesc, mahalalele stelare ale
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Brailei, dramele din Balta, poezia caAmpiei
nesfarsite, copilaria de hoinar, chipul sfant al
mamei, evocarea unei lumi haiducesti cu umbre
mitologice. Dar vede adanc cine remarca omul
insetat de adevar, omul care traieste iluzia
aderdrii, se frige cu ciorba rosie apoi sufla si-n
iaurt, nu mai adera la nimic. Vede adanc cine
observa iubirea patimasa, adesea peste marginile
firii, pentru libertate si justitie sociala. Nu putem
trdi oricum, nu se poate trai fara un ideal, pare a
spune Istrati. De asemenea, vede adanc cine
identifica omul care suporta teroarea istoriei, omul
sub dictaturi de tot felul, cu chipul schimonosit de
sistemul politic, omul infrant, obligat sa suporte
solitudinea, dar sa descopere si miracolul
solidaritatii. Acestea sunt teme moderne, de
adancime, ale unei opere citite de regula
fragmentar si, nu de putine ori, superficial.

Prin literatura lui Panait Istrati ne sincronizam
cu acel grup de scriitori francezi care, dupa A.
Gide, domina finalul anilor '30, anii razboiului si
chiar deceniile de dupa marea conflagratie: A.
Malraux, Albert Camus, Jean Paul Sartre.
Mahalalele Brailei seamana cu mahalalele
Oranului algerian unde Camus si-a trait copilaria
si adolescenta. Saracia, absenta tatalui, lectia
teribila a mizeriei, ftizia, chipul mamei sunt mari
teme camusiene, traite de Istrati cu aproape doua
decenii mai devreme, intr-o alta margine a
Europei.

Adevirul e ca un Istrati bine citit duce cétre
imaginea unui scriitor mult mai complex, cu
personaje care traiesc sfasiate intre real si ideal.
Istrati nu e coleg cu Al. Sahia, nu face parte decat
aparent, din grupul scriitorilor proletari de la noi.
Dincolo de aparente, Istrati este un scriitor in pura
descendenti camilpetresciana.

De fapt, Panait Istrati este — cu toate ranile la
vedere — o mare constiinta literara a secolului al
XX-lea.

Acum ii putem recunoaste si o rodnicie
subversiva. Intr-un fel s-a scris despre spatiul
Baraganului inainte de Istrati — I. Codru
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Dragusanu, V. Alecsandri, Al. I. Odobescu, D.
Zamfirescu, C. S. Aldea — si cu totul altfel dupa
Istrati. Acum, a aparut o adevarata cadastrare a
Baraganului. Candva, prin 1977, a vorbit despre
acest subiect Gabriel Dimisianu. Fanus Neagu
ocupa Briila si nordul Baraganului. Mai jos, in
dreptul Baltii Borcea, isi fixeaza tabara de himerici
Stefan Banulescu. Spre Piemontul Ramnicului si
dealurile Buzaului, Vasile Voiculescu toarce
minunea povestirilor sale. Spre Bucuresti, in sud,
in zona Urzicenilor, se intemeiaza literar
Constantin Toiu, iar in curbura Dunarii, in
fictiunea Platonesti, Paul Georgescu.

Adevarul e ca nu se poate scrie literatura in
sud-est fara sa fii atins de miracolul Istrati. Este o
fatalitate. Chiril Merisor din Galeria cu vita
salbatica de C. Toiu este fibra istratiana.
Asemenea, doctorul Poenaru din romanul
omonim al lui Paul Georgescu. Che Andrei si Ion
Mohreanu, cei doi vantura-lume din Ingerul a
strigat de Fanus Neagu retraiesc, pe alta treapta a
istoriei, povestea lui Stavru si a lui Adrian Zografi.

Si Zaharia Stancu are amprenta istratiand. Un
roman precum Ce mult te-am iubit a proiectat si
Panait Istrati: Jocul cu moartea e un roman
istratian. Povestirea O noapte in balti, prima
secventa a romanului Codin, a rodit exemplar in
Ingerul a strigat si in Scaunul singuratatii de
Fanus Neagu, dar si in povestirile lui Stefan
Banulescu.

Chira, obsedantul personaj istratian, se
intoarce, dupa noua decenii, in ultimul roman al
lui Fanus Neagu, Asfintit de Europa, rasarit de
Asie, in imaginea personajului Veturia, nume cu
radacina latina, semnificand Batrdana.

Fostul spatiu care a cunoscut doar exodul
ciulinilor Bardaganului, ca o parabola a propriei
existente, are acum, ca unici proprietari
(Faulkner), scriitori care si-au rezervat mari halci
(F. Neagu) de campie, unde spun in mod diferit
povestea omului de la Dunare.

Dar in opera fiecaruia e topit, ca argintul in
clopotele mari, pentru a le purifica sunetul,
spiritul operei lui Panait Istrati.
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Restituiri
la publicistica lui Panait Istrati

Zamfir Balan

In 1929, in toamni, Panait Istrati a revenit in
Romania, cu intentia declarati de a face o ancheta
jurnalistica, despre un proces al comunistilor, de la
Timisoara, si despre revolta minerilor din Valea Jiului,
solicitata de editura Rieder. Cum se stie, volumul
rezultat in urma anchetei nu a mai aparut la Rieder, in
schimb Panait Istrati a publicat o serie de opt articole in
yLupta”, intre 24 septembrie si 2 octombrie, provocand
reactii dintre cele mai dure. Articolele semnate de
Nichifor Crainic (Un om neserios: Panait Istrati) si
Pamfil Seicaru (Ah! Panait, Panait!) in ,,Curentul” (26
si, respectiv, 30 septembrie) sunt doar doud dintre
numeroasele ,replici” la reportajele lui Panait Istrati.

In biografia autorului Chirei Chiralina, anul 1929
este marcat de doua momente de maxima tensiune:
intoarcerea din URSS, urmata de publicarea, dupa
indelungi cumpaniri si ezitari, a cartii Spovedanie
pentru invingi; ancheta desfasurata la Timisoara si pe
Valea Jiului, facuta publica in paginile ziarului ,Lupta”.

Daca in privinta ,impresiilor” din Romania, se
poate spune ca Panait Istrati a rimas consecvent in
atitudinea sa social-politicd, in ciuda unor modificari de
nuanta (spre deosebire de 1925, de pilda — anul
publicarii articolului Romania insangerata —
schimbarea de guvern din noiembrie 1928 ldsa loc unei
abordari mai ,ingaduitoare”, datorata inceputului de
drum), in chestiunea revolutiei comuniste, 1929 este
anul celei mai dramatice schimbari de opinie. Intr-o
scrisoare catre Romain Rolland (5 mai), Panait Istrati
se confesa, exprimandu-si dezamégirea: ,,Nu mai cred
in nici o lupt4, nici in oameni i nici in prieteni. Adica,
mai cred in toate acestea doar ca un caine care continua
sa se tarasca pe labele din fata, dupa ce i-au fost
zdrobite cele din spate. Sunt un caine. Rusia mi-a pus
capac.” Ecoul calatoriei in Rusia este vizibil si in primul
reportaj al seriei ,Lupeni 1929”: ,.... era vorba atunci de
acea desantata propaganda comunista care credea ca
revolutiile se fac strigadnd de trei ori «Ura!». Mai credea
acea propaganda ca dupa o astfel de revolutie se va zidi
si socialismul, strigand tot de trei «Ura». Am crezut si
eu in asemenea avanturi, ca atatia eroi amestecati
printre banditi, printre fanatizati si printre lichele de
care istoria, inca nescrisa, a bolsevismului e plina. ”

Corelate, cele doui episoade au amplificat
atacurile, invectivele, afirmatiile mincinoase si
calomnioase (,,Curentul” publicase, impreuna cu
articolul lui Pamfil Seicaru, o fotografie a lui Istrati sub
care aparea scris: ,Proxenetul care ne insulta”), ducand
la o campanie de presa de o violenta extrema.

Pe fondul noului scandal, provocat de intoarcerea
temporara acasi, Panait Istrati a facut cateva declaratii,
despre cilatoria sa in Romaénia, pe fondul acuzatiilor ca
isi defdimeaza tara si al zvonurilor cd ar intentiona sa
organizeze un nou partid muncitoresc roman.

Un prim articol, in acest sens, este O convorbire cu
Panait Istrati. Scopul si rezultatele calatoriei in
Romania, publicat in ,,Curentul”, prin intermediul
redactiei din Braila, din 24 septembrie 1929, semnat de
S. Francois: ,Nu este adevirat ce s-a scris: cd am primit
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misiunea de a crea un partid muncitoresc in Romania.
Am venit in tara mea, intai de toate, ca roman — si as fi
venit cat mai des, daca imi era cu putinti. Sa nu se
creadd ce spun interesatii, afirmand ca nu as fi un bun
roman si cd am dus in strdinatate o campanie de
defdimare ,impotriva tarii” mele. Si nu se confunde
tara cu exploatatorii ei. S& mi se dovedeasca ca in
romanele mele am batjocorit pe taranul sau pe
muncitorul roman, si atunci, in adevar, s-ar putea
spune ca am defdimat tara mea.”

Cel de al doilea — De ce am venit in tara? — a
aparut in ,Vointa poporului”, in douad numere, pe 19 si
20 septembrie 1929, insotit de o nota a redactiei:
SArticolul de fata I-am primit prin amabilitatea unui
bun prieten al nostru, talentat ziarist roman timisorean,
si-1 publicam in doui péarti in doud numere consecutive.
Scriitorul Panait Istrati s-a putut intoarce in tara —
dupi cum se stie — numai cu aprobarea actualului
guvern al dlui Maniu, ca sa studieze starile actuale de
la noi, despre care urmeaza ca d-sa sa publice o serie de
articole in «Europe Nouvelle» din Paris. Inainte cu
doua zile guvernul dlui Maniu, prin titularul sau de la
interne, dl Vaida, printr-un ordin circular cu nr. 11655
catre toate prefecturile de judet din tara spune:
«Rugédm a pune in vedere tuturor organelor de sub
ordine, cd numitul este liber a vizita orice localitate si a
avea contact cu orice persoana, neficandu-i nici o
greutate in aceastd privintd; aducandu-i-se, la cerere,
orice sprijin.»

In urmare, din nici o parte, nu ni se va putea
obiectiona ca prin publicarea acestui articol al dlui
Panait Istrati — fata de care avem si noi anume rezerve
— intentiondm sd manam apa la moara cuiva.”

Articolul a rimas necunoscut pana acum, nefiind
inclus in nici una dintre editiile operei istratiene si nici
in editia de publicistica ingrijita de Ion Ursulescu, la
editura Humanitas, intre 2004 si 2006.

De ce am venit in tara? precede seria articolelor
publicate in ,Lupta”, incercand, prin cateva afirmatii
(guvernarea national-taranista ar trebui sa se dezica de
practicile predecesorilor, in spetd de metodele
Sigurantei bratieniste), dezamorsarea unei eventuale
escaladari a conflictului cu puterea: ,Scriu aici primul
meu articol. As vrea ca el si fie luat drept strigat de
alarma. As vrea sa se stie aici cd cu metode de
guvernare inaugurate si practicate de liberali, guvernul
national-taranesc nu poate guverna...”

Intr-o parantezi, trebuie spus ci Siguranta
statului, institutia acuzata de Panait Istrati de
brutalitate si cruzime, 1-a urmarit, pas cu pas, pe durata
intregii cdldtorii, incepand cu 21 august, data intrarii in
Romania, ,,cu trenul international, nr. 24, venind de la
Paris, intovarasit de femeia lui”, pana pe 9 octombrie,
cand, conform raportului sefului Politiei Curtici, din
ziua urmaétoare, ,ieri seard scriitorul Panait Istrati a
parasit tara prin acest punct de frontiera, cu Orient-
Expresul, destinatia Paris.”

In timpul calitoriei si al anchetei din Valea Jiului,
autoritatile au primit permanent nu doar informatii, ci
si opinii despre declaratiile si actiunile lui Panait
Istrati, asa cum se poate citi intr-un raport al
inspectorului regional al Politiei Timisoara, din 29
august 1929, catre Directia Generala a Politiei: ,acest
domn agita, in mare masura, starea de spirit a
minerilor si compromite prestigiul guvernului si al
administratiei tarii. El a indraznit, chiar si defaiimeze
romanii, acuzandu-i ci ar fi depravati.”

Seriei articolelor din ciclul Lupeni 1929, 1i lipsea
pani acum articolul generic. Il reproducem aici,
completand cu incé o piesa impresionantul puzzle al
publicisticii lui Panait Istrati.
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De ce am venit in tara?

Panait Istrati

N-am venit ca sd ma plang, ci ca sa lupt alaturi
cu toti oamenii de bine intru apararea celor
asupriti, oricare ar fi acesti asupriti.

Tot ce Franta are astazi mai nobil in gandire si
sentimente generoase, e gata sa ma sustina, caci
multi sunt cei ce-si dau seama de necesitatea unei
lupte pentru apararea unor libertati amenintate
din toate partile, libertati care au costat valuri de
sange ca sa fie obtinute si si pentru a caror
mentinere alte valuri de sange curg pe tot
pamantul.

Experiente dureroase din extrema dreapta, ca
si din cea stanga, dovedesc omenirii ca orice
suprimare a libertatilor nu poate sa aduca decat
catastrofe sociale de care profitd numai o
minoritate tiranica, reactionara, oricum s-ar
intitula ea. De adevarul acesta se conving astazi
paturi sociale din ce in ce mai largi.

Romania, tara mica si saracita de guverne
reactionare, nu se poate ridica decat cu concursul
strainatatii si al propriei sale populatii.

Strainatatea care vrea sa ne ajute nu e cea
fascista si n-are ce castiga din experienta lui
Mussolini. Iar populatia acestei tari, iarasi nu prin
fascism cauta sa-si vindece ranile pricinuite de
guvernari banditesti. Asa ca dintr-o parte ca si din
alta numai linistea si munca pot reuni sufragiile
tuturor.

N-am fost niciodata un om demagog. Si daca e
adevarat ca am crezut cu sinceritate in dictatura
proletariatului, tot cu sinceritate spun ca aceasta
dictatura nu exista nicaieri. Exista tiranie si
impilare, iata tot. Ele nu vor dura. Nu pot dura.
Caci nici un popor nu poate fi strivit la infinit.

Aici la noi au venit acum la carma tarii oameni
care au fagaduit strainatatii nefasciste si poporului
nostru nefascist ca ei vor face sa domneasca legi si
libertati, apoi ca ingaduie tuturor o viata demna
de fiinta roméaneasca.

Eu nu cunosc pe acesti oameni si nimeni nu
poate spune ca-i cunoaste, atat timp cat ei nu au
dat inca dovada bunei ori relei lor credinte.

Populatia noastra 1i va judeca deci dupa
faptele lor. Tot dupi faptele lor ii va judeca si
strainatatea, care are interes sa vada stabilindu-se
aici o situatia in stare sa o asigure ca o buna
gospodarie o va pune la adapostul oricaror
surprize aventuroase.

Pentru a da seama pentru acest inceput de
noud gospodarie, am venit aici. Si trebuie sa adaug
numaidecat cd, daca nu se poate cere guvernului
national-taranesc sa facd minuni economice, i se
poate cere s fie constitutional.

Aceasta numaidecdt.

Aceasta e 1n putinta lui. Poate s-o faca
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oricand. Si constat ca el n-a facut asta. Din contra,
m-am convins cu ochii mei ca baterea la politie si
scoaterea armatei pentru un nimic, sunt la ordinea
zilei ca pe vremea celor mai crancene momente de
guvernare bratienista.

Oamenii cu fata vanata se prezinta in fata
tribunalului care judeca acum in Timisoara si
acest tribunal nu ia act, nici masuri impotriva
crimelor Sigurantei alcatuite de bratieni si
conduse de ei si din opozitie.

Iata ce n-am sa pot ascunde si nici nu vreau sa
ascund opiniei europene.

Scriu aici primul meu articol. As vrea ca el sa
fie luat drept strigat de alarma. As vrea sa se stie
aici ca cu metode de guvernare inaugurate si
practicate de liberali, guvernul national-taranesc
nu poate guverna, nici nu e nevoie de un alt partid
siinca de un partid national-taranesc, daca e
vorba sa se continue o grozavie pe care o
cunoastem si al carei monopol il are partidul
liberal.

Niste muncitori nevinovati au comis greseala
de a uita ci traim vremuri de ucenicie fascista,
convenabila unei politii, unei jandarmerii, unor
autoritati a caror educatie a fost sa li se spuna de
30 de ani incoace, ca poporul e un dusman bun de
impuscat la cea mai mica miscare, chiar atunci
cand vrea sa ingroape un mort.

Unde s-a mai auzit asa ceva?

Nu. Daca e vorba sa se omoare lumea in batai
si sa se impuste oricine stranuta numai inaintea
unui jandarm, inca e vorba sa se suprime dreptul
de organizare legala pentru simplul motiv ca 1000
de muncitori dezarmati voiau sa conduca la
groapa pe unul de al lor, daca e vorba cu un cuvant
sa se terorizeze lumea de catre liberali chiar sub
un guvern national-taranesc, prefer sa parasesc
numaidecat tara si sa spun strainatatii ca tot ce
poate astepta tara mea e fascismul, ori
bolsevismul, asa cum se vad unul si celalalt pe
pamanturile lor respective.
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Nerantula, un micro-roman

prea putin pretuit, al lui Panait Istrati

(fragment)
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Adi G. Secara

»Arta este un razboi cu propria noastra imperfectiune.”

In urmai cu vreo 10-15 ani, in paginile unei
reviste legate si ea de spiritul Dunarii, inauguram o
rubrici, scrisi in colaborare cu eseistul Sorin
Atanasiu, ,,Ocheade literare”/ Anti-prelegeri de
literatura terestra, care a avut acest ,,Fals
argument poetic”:

Textele literare, ca niste iubiri (im)posibile...
Uneori ca niste femei imposibile, alteori ca niste
barbati imposibili... Uneori nesuferite. Mai ales
dupa ce le citesti de mai multe ori. Altele
insuportabile de la prima lectura.

Intre obsesie si placere, avem carti la care ne
intoarcem, stiind cd ne-au placut candva, ne-au
convins ca literatura exista, ca poate fi si viata...
Uneori, intorcandu-ne, ne mai plac... Alteori poate
nu... Dar oare cirtile, ca dualitati, obiect (trup) —
fiinta (spirit), nu-si doresc in imposibilitatea
existentei... sufletului lor (poate exista si exceptii)
sa fie uitate, eliberate?... Poate pe o banca intr-un
parc, poate pe malul Dunarii... Pentru alte povesti
imposibile... De iubire, evident...

*

Printre cartile aflate pe lista ,recitirilor” era si
Nerantula lui Panait Istrati. Din pacate, de atunci,
nu s-a mai scris despre ea. Astazi ma intorc la text,
deocamdata singur, incercand ,,sa sterg” cei
aproape 30 de ani de la prima lectura:

Cert este cd uitasem aproape totul. Chiar si
faptul ca Nerantula, frumoasa braileanca (era)
nascuta la Galati, din mama ,,ovreica” si tata grec,
copil din flori (pleaca din Galati la sase ani, desi
slegatura amoroasa” este tulbure istorisita: pare sa
fie constientizata ,serios” de catre fetita la patru
ani, deci cand ar fi inca in Galati; moartea mamei
si a tatalui, care mai avea trei copii intr-o
casnicie... legala, (sic!), are loc cand fata, eroina
noastra, are noua ani), avea sa aiba trei iubiti-
prieteni, eu tinand minte doar pe Marco,
naratorul, si Epaminonda, grecul, Aurel, tAnarul
talentat la desen (un fel de Jack Dawson din
»Titanic”), cu tuberculoza si cu cérje, fiind uitat cu
desavarsire.

Dar prietenilor le povesteam ce ,tare” poveste
de iubire este micro-romanul lui Istrati, amintind
de Jules et Jim, filmul lui Truffaut, relatand despre
moartea a doi dintre indragostiti in apele... Dunarii
(sic!), pe cand finalul trist are loc, de fapt, in apele
Bosforului!

Daca tot fac aceste trimiteri cinematografice,
ne-o putem imagina pe Nerantula (,,Neranti-mu”,
~Nerantaki”, cuam mai apare ea alintatd) ca pe-o
combinatie de Marilyn Monroe (la comportament,
la o parte a comportamentului sau. Spune ea la un

moment dat: ,,daca as fi fost atat de inteleapta, n-as
mai fi fost eu!”) si Gaia Girace (Raffaella - Lila
Cerullo in Prietena mea geniald, romanul foileton
dupa tetralogia Elenei Ferrante), ca sa nu referim
sila Jeanne Moreau! Dar de ce sa nu visam si la
Iulia Cirstea, Chiralina din ecranizarea lui Dan
Pita, Nerantula avand ceva din textul literar mult
mai celebru, doar ca Nerantula (Anicuta, desi nici
unul dintre acestea nu este ,,adevaratul nume”)
avea ochii negri, iar Iulia Cirstea 1i are albastri...

*

La aceasta a doua lectura, dupa anii ,, de
experientd literara”, dupa zeci de ani de cronica de
carte, observi imediat inadvertentele, slabiciu-
nile... dar le intelegi si esenta: Nerantula este mai
degraba un roman-poem (o baladi romanesca),
care, daca ar fi... intelept, copt, n-ar mai fi El-Ea,
Panait Istrati-Nerantula, si nu ma géandesc
(numai) la celebra fraza ,Madame Bovary c'est
moi”!

Scrie Apostolis Monastirioty in prefata sa:

»Nerantula! Pentru ca Occidentul sa te
inteleaga, trebuie ca el sa te vada si si te citeasca,
asa cum ai fost scrisa: ca un vechi si neprihanit
dans de altadata. Panait te-a scris dansand. Si
trebuie sa fii citita, tot dansand.

Nerantula! Dintre toate odraslele lui Panait
esti aceea care porti in tine o muzica bogata si
fireasca, de o intensitate nemasurat de adanca.
Esti muzica. Istrati si Nerantula sunt din acele
spectacole pe care trebuie mai degraba sa le simti,
decat sa incerci sa le intelegi si sa le explici.”

Noi, din ce in ce mai occidentalizati, fara a
incerca sa explicam, pledam...

Si il putem percepe pe Istrati al Nerantulei
flaubertian, cum scria francezul cétre un prieten la
16 ani: ,,Sint zile in care as da toata stiinta palavra-
giilor trecuti, prezenti, viitori, toatd neroada
eruditie a tipicarilor si pisalogilor, filozofi,
romancieri, chimisti, bacani, academicieni, pe
doua versuri de Lamartine sau de Hugo; iata-ma
devenit grozav de anti-proza, anti-ratiune, anti-
adevar, cici ce altceva este frumosul decit
imposibilul, ce altceva poezia decit spontaneitate,
sufletul omului, si unde sa regasesti acest suflet
cind la cei mai multi e fara incetare stapinit de
doua mari preocupari care umplu adesea o viata
de om: sa faca avere si sa traiasca pentru digestie.
[...]”

In Nerantula sunt fragmente de astfel de
meditatii, care parca preiau firul de mai sus:

,Un om st un artist! Se vad oare, in viata
atari animale?
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Mai intai, este atat de greu sa ramai bun si
cinstit, in mijlocul unei lumi unde totul este
stricaciune. O spun fara ura. Stiu ca nimeni nu
poate sari mai sus de borul palariei sale.

Si apoi, ce-i un artist? Este un favorit al
intamplarii, care-1 face sa se nasca inzestrat cu
puterea de a-si exprima simtamintele, asa cum
privighetoarea iese din cuib si se duce sa cante pe o
cracd. Nu vad aici niciun merit. Ar fi un merit, daca
ar face cu propriile maini si fara sa fie vazut
vreodata o pereche de ghetute, tot atat de perfecte
ca si cele iesite din mana unui bun cizmar, dupa
treizeci de ani de meserie.

Nu! Suntem toti niste bieti diavoli, mai mult
sau mai putin infumurati.

Dar, incepem sa fim oameni si artisti, atunci
cand suntem simtitori la intreaga suferinta
omeneasca, atunci cand o exprimam potrivit
posibilitatii noastre si ne straduim sa inlaturam
raul pricinuit lumii de egoismul nostru: arta este
un razboi cu propria noastra imperfectiune.

Pentru inima noastra, exista aici un balsam
care intrece toate bucuriile pamantesti, fiindca
numai generozitatea te ajuta sa poti indura mai
bine viata.

Dar, vai! Pentru asta, trebuie sa te fi nascut
astfel inzestrat, deoarece, fortele noastre fiind in
stare astazi si acapareze pamantul, numai
Bunatatea poate pune frau violentei noastre, pana
in ziua cand Dreptatea va pune stapanire pe ea,
mult mai bine si pentru totdeauna.” (pp. 97-98)*

A fost Panait Istrati un idealist? Cu siguranta,
dar cu picioarele ,,pe pamant” chiar si cand
calatorea pe mari, la propriu sau la figurat, pe
marile de idei si vise umaniste! Printre idealurile
sale, dintre cele mai iubite a fost Prietenia!

Scria Al. Philippide: ,Aproape toti eroii lui
Panait Istrati, incepand cu autobiograficul Adrian
Zografi, se pot reduce la un singur tip dominant:
omul care tanjeste dupa prietenie, care traieste
pentru prietenie si care vede suprema multumire
sufleteasca in gisirea unui suflet bun. In aceasti
cautare a prieteniei se sublimeazi si se topesc toate
celelalte sentimente. Chiar si intr-o opera atat de
plina de erotism, cum este Nerantula (si care ca
putere de sugestie este poate cea mai puternica),
tot sentimentul prieteniei este acela care, pana la
urma, covarseste sufletul povestitorului.”

Dar iata pasajele despre prietenie din
Nerantula, cu accentul pus si pe ,imposibila”,
dupa unii, prietenie dintre un barbat si o femeie,
unde este prietenie fiind si agapé, iubire de om;
dar unde apare si femeia, apare si dragostea de...
umanitate, de mister feminin, cu iertare de
slabiciune omeneasca, daca se prefera sa fie
numita astfel ,practicarea placerilor”, care poate
deveni lesne vicioasi (si nu vrem sa fim moralisti
aici) s.a.m.d.:

»,Nu poti iubi lumina, fara sa iubesti in acelasi
timp oamenii. Nu pe toti. Nimeni nu-i iubeste pe
toti si nici lisus nu i-a iubit prosteste.

Tubim doar ce ni se aseamana in felurite
privinte. Iubim dorintele noastre.

Intr-o dup#-amiazi, la Ramleh, pe o terasi
intesata de-o sclifosita puita omeneasca, am vazut
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un om. Si el pe mine. Indati stiui ce ciuta acolo, la
ce se uita, ce simtea. La randul sau, si el stiu la fel
despre mine, ba inca si mai abitir. Am ghicit in
privirile noastre sincere nuanta dorintelor noastre,
minunea asemanarilor noastre.

Acest lucru nu se intampla totdeauna. Adesea,
cantarind oamenii, m-am inselat pe jumatate,
niciodata in intregime. Dar cu cat ma insel mai
mult, cu atat merita sa ma insel astfel, deoarece
aici nu e vorba decat de viata frumoasa, sana-
toasa ca apa de izvor si puternica, la fel ca
fulgerul.

Tubesc omul, cand poarta in sine, inca de la
nastere, dragostea pentru prietenie. Iubesc femeia,
cand sangele 1i este aprins de patima carnii. Ma
daruiesc lor cu frenezie, fard sa ma tocmesc. Asta
costa scump, dar niciodata dezamagirile indurate
n-au fost si nu vor fi in stare sa micsoreze suma
dorintelor mele.

Imi caut pretutindeni norocul, cu furia carto-
forului. Joc totdeauna larg, deoarece nu pot suferi
zgarcenia. daca ma insel, nu pierd nimic; celalalt
e-n paguba. Nu pierzi nimic, cand te daruiesti in
intregime. Altminteri, ar insemna sa poti spune
despre soare ca-si sleieste fortele, cand se daruie
fara crutare si fara alegere. Si cu atat mai rau
pentru ghetari, care totusi se topesc ei insisi! Dar
cand castig, pun mana pe-o comoara! Vorbesc
despre sentimentul prieteniei, deoarece, vai!
pasiunea carnii este ca fulgerul: puternica, dar nu
tine mult.” (p. 9)

Intuim ca naratorul este, ca un Diogene,
mereu in cautarea Omului ideal, constient, totusi,
in pofida idealismului sau, ca toate pot avea un
cost...

Naratorul doi, care este Marco, se poate
confunda, precum se vede mai jos, cu naratorul
unu, dar aici se poate vorbi despre imposibilitatea
Literaturii de a fi perfecta:

,Fiindcd acum nu mai vrem nimic, daca-i
adevarat ca odinioara am dorit lucruri care
tulbura, care zapacesc si te fac sa urasti. Astazi, ba
chiar de multa vreme, din ziua cand Nerantula ne-
a rapit inimile si a disparut, n-o mai dorim decat
pe prietena cu figura neinduplecata si nevinovatie
voluptuoasa, femeia-prietena, care ne iubea cu o
dragoste pe care n-am inteles-o.

Aceasta dragoste, acest prieten-femeie, acest
chip mirat si aceasta nevinovatie voluptoasa, totul
era facut pentru fericirea noastra si nimic nu I-ar fi
putut inlocui.

Oh! barbatule! Cand femeia iti poate fi un
prieten, ea este mai nepretuita decat cea mai buna
dintre neveste, mai completa decat cea mai
voluptuoasa amanta si intrece cu mii de coti cea
mai deplina prietenie pe care un barbat o poate
avea pentru un alt barbat, deoarece femeia e
complexa si diferita, ca si pamantul care ne
farmeca si ne hraneste!

Unde se afla, oare, Nerantula noastrd, pentru
ca aruncandu-i-ne la picioare, sa-i putem spune:

— Prietena! Prietena! Ne-am impacat.

Da-ne sortul tau, ca sa ne fie icoana ziua si perna
noaptea! Ziua, il vom saruta, asa cum faci cu
imaginile sfinte! Noaptea, ne vom lipi de el obrajii
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nostri, potoliti in fratie! Fiindca ne-am impacat,
prietena! Da-ne sortul tau!” (pp. 55-56)

Pentru cei care nu cunosc textul, ne aflam la
inceputul celei de-a doua parti (Sunt trei parti!),
Nerantula, iubita de cei doi prieteni, Marco si
Epaminonda, este disparuta de cinci ani, disparitia
contribuind la strangerea prieteniei dintre cei doi,
in anii dinaintea ,,pierderii” adolescentei cei doi
fiind, mai mult sau mai putin, gelosi unul pe altul
si, evident, pe frumoasa ,cenusareasa”, care isi
castiga existenta carand apa de la Dunére in
gospodarii, aceasta
preocupare creandu-i,
evident, un corp care
ar fi de invidiat de
domnisoarele care
astézi s-ar duce la
sald pentru a obtine
acelasi efect!

Catre sfarsitul
partii a doua, cand
prietena (acum)
Anicuta, desi nu este
acesta adevaratul ei
nume, este regasita
intr-un bordel, ea le
explica:

,Fugeam de voi,
cu mare parere de
rau, desi incredintata
ca dragostea lui
Aurel era mult mai
frumoasa decat a voastra; dragoste frateasca, pe
care n-o interesa femeia, si curata, asa cum a
ramas pana azi. Va stiam violenti, gata sa va
omorati din cauza mea. Mi-ar fi fost greu sa aleg
intre voi doi. L-am ales pe Aurel, copil bland,
infirm, fara sprijin, condamnat la viata vesnica de
spital. Si crezand cd va fac un bine, punand capat
unei situatii imposibile, am disparut cu Aurel in
lume.” (p. 82)

Cert este cd Nerantula era si un catalizator al
prieteniilor, Marco devenind bun prieten si cu
Aurel, cu care si pleaca in Egipt, cand femeia face o
alegere, poate un pic paradoxala, raimanand si cu
cel mai puternic, dar si cu cel mai slab in acelasi
timp, cel care incearca sa o si ucida, pierzand mai
mult sau mai putin chiar mintile.

Se destainuie Aurel lui Marco in Egipt:

»,— Niciodata n-am suferit, vizand pe Anicuta
facand cu viata ei, ceea ce avea tot dreptul sa faca.
Dar ma va ucide gandul ca un barbat ar putea sa o
ceara patimas numai pentru el singur, ci ar putea
sa ne-o smulga in intregime, si ca ea s-ar putea
lasa sa fie luata toata! Asta ma invata ca si cea mai
buna dintre femei e mai lesne de cucerit prin forta
brutala, decat prin afectiune.” (p. 93)

Luciditatea lui Marco replica:

»Bineinteles, bietul Aurel cam batea campii,
deoarece, daca Epaminonda reusise intr-adevar sa
ne-o smulga ,,in intregime si numai pentru el
singur”, nu era mai putin adevarat ca, in acelasi
timp, fusese zdrobit de propria sa victorie si ca
Nerantula ii scdpa in intregime.” (pp. 93-94)

Fie vorba intre noi, si Marco cam batea...
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campii, relatia dintre Nerantula si Epaminonda
este sau devine de la un moment dat cu totul si cu
totul speciala, fiind o dragoste mare, dar greu de
numit, o dragoste ca o lupta intre zmeie, de fapt
intre manuitorii de zmeie (este un episod
amintind de celebrul film, o ecranizare, unde
actiunea are loc in Afganistanul talibanilor!), o
dragoste fara un nume adevarat, asa cum se poate
intdmpla si ca un om sau un personaj sa se
confrunte cu o astfel de ,situatie filosofica”,
nominalistd sau nu. Striga existentialist
Nerantula, ba
chiar si
psihanalitic:

,— Numele
meu adevarat!
Numele meu
adevarat! N-am
un nume
adevarat!

Umbla,
incoace si incolo,
prin incapere, cu
ochii holbati,
scanteind:

— Mi se spune,
dupa cum vor.
Sacagita, Anicuta
sau altfel, dupa
inima si loc. Voi
m-ati numit
»Nerantula”, si acest drac de Nerantula care m-a
scos din minti si eram cat p-aci sa platesc cu viata.
(...)

Numele meu adevarat n-o sa vi-1 spun nici
vou, nici lui Dumnezeu. Mi-e sili de el. Imi
aminteste o copilarie urata, dureroasa. daca cineva
mi-1 va rosti la ureche, il voi palmui. Dealtfel, cred
ca l-am uitat.

Dar ceea ce n-am putut uita, ceea ce as vrea sa
va fac sa pricepeti, este aceasta copilarie. Ea
m-ar ajuta poate sa uit multe din tot ce a trebuit sa
patimiti, iubindu-ma. Deoarece totul se trage din
copilarie, totul se reazima pe ea, clipa cand viata
se infatiseaza ochilor nostri larg deschisi. Daca ni
se infatiseaza ca o femeie ingrozitor de rea, o uram
si iatd-ne niste pacatosi.” (p. 67)

Ajunsi aici, totusi, de unde provine numele
de... Nerantula? Si este textul prezentarea unei
tragedii amintind de vechile legende mitologice?
Tinand cont de una dintre definitiile filosofice, via
Nietzsche, ale tragediei: vrei sa-ti depasesti
conditia, vei fi pedepsit? Nu vrei, tot vei fi
pedepsit! Oricum, vei starni invidia zeilor! Sau
mania lor...

(va urma)

* Toate trimiterile bibliografice sunt la editia Panait Istrati,
Nerantula, Editura Minerva, Bucuresti, 1988.
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Braila lui PANAIT ISTRATI,

etos si topos al dialogului intercultural
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: ﬁ

Cine a citit opera lui Panait Istrati a putut sa
constate ca dincolo de paginile care au un veritabil
caracter etnografic, exista o spiritualitate braileana
pe care autorul o reda prin personajele care 1i
populeaza scrierile, fie ele cu caracter
autobiografic, fie fictionale, toate reflectand, pana
la un punct, un anume fel de a fi al autorului
insusi.

Kir Leonida, Kir Nikola, Mihail, Nerantsula,
Chira Chiralina, Capitan Mavromati si Adrian
Zografi sunt o parte dintre personajele care
populeaza lumea fictionala a Brailei lui Istrati, un
topos care capata valente magice, un oras cu o
lume pestrita in care ,,omul cauta pe om. Si-1
gaseste.1”

O privire de ansamblu asupra Briilei de la
inceputul secolului al XX-lea ne-o ofera autorul
intr-un text autobiografic, Cum am devenit
scriitor, un oras construit ,dupa un plan unic in
lume. Un evantai desfacut aproape in intregime”.
Dincolo de imaginea orasului — evantai, cu opt
strazi si doua bulevarde, intretaiate de patru ,cai”,
autorul o descrie plastic, printr-un termen pe care
ulterior 1l vom gasi asociat cu mahalaua rau famata
a Cetatuii, paceaura: ,,0 paceaura planturoasa ce-si
contempld amantul ei, Dunarea, cu o privire pe cat
de inflicirati, pe atat de desfranati”2. Intr-o astfel
de urbe, cu o populatie despre care aflam ca ,nu-i
place monotonia”, convietuiesc greci, evrei, rusi,
tigani, romani, albanezi, fiecare etnie avand
s~mahalaua” sa. Mahalaua braileana devine, pe de o
parte, spatiu inchis, cu reguli nescrise carora, daca
nu te supui, esti exclus, dar, pe de alta parte, prin
aceste constrangeri, ea provoaca spiritele libere la
nesupunere, la iesirea din cercurile concentrice ale
vulgului pentru a trai iluzia libertatii absolute. Un
astfel de exclus este adolescentul Adrian (Viata lui
Adrian Zografi) care scandalizeaza mahalaua prin
pasiunea sa pentru lectura, o activitate ,,inutila”,
dublata de hoindreala: ,,De la maica-mea si pana la
ultima cumatra betiva — toata mahalaua se unise
impotriva mea, ca sa ma declare nebun”. Mai mult,
neintelegand de ce relatia tanarului cu Leana
sbucuresteanca” nu se materializeaza intr-o
casnicie, aceeasi mahala isi pune intrebari cu
privire la prietenia stranie dintre Adrian si Mihalil,
avand nevoie de o certitudine pentru a se convinge
ca nimic nu este dubios in acest tip de relatie. Se va
opri din clevetit atunci cand Mihail il ingrijeste cu
abnegatie pe prietenul sdu, salvandu-1 de la o boala
cumplita, lucrurile revenind astfel la normalitate.
Cand presiunea mediului devine de nesuportat,
Adrian, un alter-ego al autorului care marturisea:
»dorinta de a hoinari se afla in sangele meu de
cand m-am nascut”3, renunta la statut social, la
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foloase materiale si pleaca, constient de deziluzia
mamei careia 1i face ,rusinea” de ,,a fi dat afara din
nou de la stapan”.

Cu toate acestea Insa, exista in fiecare mahala
un reper, un loc in care autorul reuseste sa
gaseasca omul. Acest om pe care frenetic 1l cauta,
intr-o omenire a cérei existenta o neaga
(,Omenirea nu exista. [...] Existd insd omul. De
indatd ce inlaturi omenirea din drumul tau,
descoperi pe om”.), pare fie cid impartaseste cu
autorul aceeasi iluzie a libertatii absolute, fie are
aceleasi valori in care ambii cred: generozitate,
prietenie, altruism. Un astfel de reper este
placintaria lui Kir Nikola, de pe calea Grivitei, ,,0
dugheana veche, puturoasa, unde se coceau paine
neagra, covrigi, jimble si placinta umpluta cu
mere, cu branza si cu carne, delicatesuri ieftine,
necunoscute in occident”. ,,0 dugheana care era,
in acelasi timp, si cuptor si pravalie” devine insa,
pentru cel care stie ,,sa cerceteze marea taina a
vietii: inima omeneasca”, spatiul sacru al regasirii
de sine, al regasirii umanitatii, iar Kir Nikola,
sveneticul”, ,ticalosul de albanez”, pentru mahala,
intruchipeaza generozitatea, bunatatea, valori care
par sa se regaseasca doar intr-o lume de basm,
departata de cotidian. Omul murdar, dintr-o
»mahala care egala in murdarie mahalalele
vechiului Cairo sau ale vechiului Alep”, ,in
intregime imbibat in untura si tavalit in faind”, cu
haina a carei culoare era indescifrabila din cauza
,COjii groase de coca scorojita, prajita la foc si cu
caciulita atat de unsuroasa, incat la caldura
grasimea se topea si se scurgea pe frunte”, este cel
pe care ,tainice cuptoare ale conceptiunii l-au
faurit cu comori de gandire si cu simtdminte
inalte”. El este cel care pledeaza pentru egalitatea
etnici, considerand ca indiferent de etnie, ne
supunem aceleiasi conditii umane: ,,Greci, turci
sau tatari, nu suntem decat niste bieti oameni.”
Albanezul cunoscator a trei limbi il uimeste pe
tanarul Adrian cu maiestria sa in a—si face
meseria, fapt care pare sa il transforme pe omul
vesel de peste zi, din pravalie, in omul care ,scapat
de tot si de toti, se regasea pe el insusi”,
framantand aluatul si cantand ,un cantec
salbatic”, pe chipul sau citindu-se ,nebanuite
deznadejdi”s.

Este unul dintre putinele spatii inchise pe care
Adrian nu le percepe ca pe limitari ale libertatii.
Este, peste zi, un loc al oamenilor pestriti, al
omenirii de care pomeneste Istrati si de care
aminteam anterior, al femeilor desculte si ,,vesnic
insdrcinate” venite la simigerie, de cele mai multe
ori pentru a coace un dovleac. Insotite de copii
care poftesc la placinte, chiar fara a plati,



anul I, numarul 2 ¢ aprilie 2021

beneficiaza de generozitatea lui Kir Nicola,
impartind placinta copiilor, iar ele ajungand doar
sa isi linga degetele. Este spatiul fetelor tinere care
se sprijina de tocul usii, avand aceleasi dorinte
precum copiii si pe care albanezul le serveste cu o
bucata generoasa de placinta, strangandu-le de
mijloc si vorbindu-le despre pericolele
adolescentei, dar este si locul unde ,vietuiau
bucuria si ticdlosia omeneasca”. Pentru strainul
care ,isi cara tara in spinare”, fiind pretutindeni
»un om de prisos”, care trece printr-o drama
familiala, unicul mod de defulare este de a aduce
in simigeria sa ,un colt de Albanie”, petrecand
alaturi de compatrioti, chiar daca se stie furat sau
dezamagit de acestia.

In ciuda acestor aspecte, numai in mahala
Istrati poate gasi sufletul-pereche, acesta
intruchipandu-se in personajul Mihail (Mihail
Mihailovici Kazanski, in viata reala), un refugiat
rus de origine nobila care alege sa traiasca mizer,
dar cu spiritul liber. Si nu in orice colt al mahalalei,
ci in placintaria lui Kir Nikola, acolo unde Mihail,
baiatul de pravalie, in zdrente, citeste, in franceza,
Jack de Alphonse Daudet, in timp ce ,,pe umarul
cititorului [...] un paduche mare mergea ca un
ratoi ghiftuit”. Pentru a se intelege, vorbesc in
limba greaca, limba tatalui lui Adrian, invatata de
la musterii lui Kir Leonida, primul ,,stapan” la care
lucreaza adolescentul de treisprezece ani.
Personajul — narator din Capitan Mavromati
dezvéluie cd la baza invatarii acestei limbi nu a stat
curiozitatea, ci orgoliul grecului pe care, copil
fiind, a stiut ,,sa-1 miroasa si sa-1 exploateze”:
»[-am spus cd mama e romanca, dar ca tatal meu,
mort pe cand eram in leagan, fusese grec. Si
precizai: chefalonit! Iar ca sa-i speculez si mai bine
ingamfarea, addugai: vin fara stirea mamei. Vreau
sd intru la greci si s@ invat greceste”.

Impreuna cu Mihail, Adrian va cutreiera
lumea, insa la Braila, ei vand placintele lui Kir
Nicola la Cazarmai, acolo unde acesta incearca sa
salveze demnitatea umana a soldatilor injositi
public de superiorii ierarhici, oferindu-le bucata de
placinta pe care ofiterul doar le-o plimba prin fata,
lovindu-i atunci cand accepta oferta mincinoasa de
a musca din ea.

O prietenie la fel de trainica se incheaga si
Intre Marcu, adolescentul roman, mutat de curand
in mahalaua evreiasca a orasului si Epaminonda,
tanarul elen din Karakioi, cartier grecesc in urbea
braileana, ambii indragostiti de Nerantsula,
»sacagita”, copil nedorit al unei muncitoare evreice
cu un grec adulter. Iubirea pentru Nerantsula trece
peste barierele etnice, subtiri de altfel in orasul
cosmopolit in care ,curtile sunt despartite prin
uluci cu zdbrele, asa ca poti sa vezi tot ce se petrece
la vecin”, iar lumea, ,curioasa, priveste in toata
voia”é. Chiar la prima lor intalnire, pe ,ulita
Kalimerei”, Marcu observa la Epaminonda lipsa
~obrazniciei grecesti”, pentru ca mai tarziu, dupa
misterioasa disparitie a Nerantzulei, sa sufere
impreuna prin mahalalele Brailei, impingand cosul
cu portocale si lamai, motiv pentru a o gisi pe cea
care i-a Inversunat initial unul impotriva celuilalt,
pentru ca apoi sa ii apropie prin lipsa. Daca in
cazul Karakioiului descoperim ,cartierul majoritar
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grecesc, chefliu si guraliv”, populat de ,greci
visatori si berbanti; turci cu fete severe; grecoaice
sprancenate si melancolice; caddne indolente,
sfioase, privind printre uluci si gata sa-si coboare
valul aruncat pe crestet”, Groapa, ,ulita in care
palpaie seara o sutd de felinare rosii”, locul unde o
vor gasi pe Nerantsula fundoti, pare sa fie ultima
treaptd a infernului, a degradarii umane. Numai
sufletul purificat de suferinta al Nerantsulei,
copilul infometat, alungat, lovit si care scapa de
moartea prin asfixiere provocata de mama pentru
a se sinucide si a-si ucide amantul, poate sa
ramana deasupra mizeriri umane a Gropii. Ea se
hraneste, asemenea Chirei Chiralina, asemenea lui
Adrian, lui Mihail si autorului insusi cu iluzia unei
libertati absolute a spiritului pe care niciun mediu,
oricat de ostil, nu o poate subjuga. Aceasta iluzie o
face sa duca, la paisprezece ani, greul celor doua
~galeti de tinichea” cu apa purtate pe cobilita de la
~pompa mahalalei la casele pe care le ingrijea cu
apa”, iar mai tarziu, sa se prostitueze, pastrand ,,0
anumitd ingenuitate a pacatului””. Aceasta
ingenuitate este dublata de generozitate, ea
prostituandu-se pentru a putea plati tratamentele
lui Alecu, iar mai tarziu, pentru a-l putea intretine
pe Epaminonda, prietenul din adolescenta care
si-a pierdut mintile vazand degradarea in care este
nevoita sa traiasca Nerantsula. Discrepanta
aceasta intre ceea ce face si puritatea sufleteasca
este mai curand specifica lumii povestilor, o lume
fata de care cititorul actual s-a distantat, dar pe
care Istrati o creeaza magistral pe fundalul Brailei
inceputului de secol. Referindu-se la acest aspect,
criticul brailean D.P.Perpessicius este de parere ca
~Nerantzula este insusi poemul Brailei.8”

Tuzia libertatii absolute o face pe Nerantsula
sa afirme ,Acum inca fac ce imi place si nimic din
ceea ce ma scarbeste. Lumea urmeaza sa-mi dea,
iar eu dau ca si cand as fi la intaiele mele avanturi.
Si asa va fi pana voi fi dat totul impreuna cu
viata®”. Soarta tragica a Nerantsulei nu face
altceva decat sa potenteze poetic naratiunea, sa
accentueze atmosfera de basm a Brailei de
odinioara.

Acelasi principiu pare sa o ghideze si pe mama
Chirei si a lui Dragomir a carei casa este ,iadul
dragostei”: ,,Orice fericire isi are latura ei trista;
viata chiar o platim cu moartea. Pentru aceea
trebuie s-o traim. Traiti-o copii, traiti-o dupa
gusturile voastre si in asa fel ca sa nu regretati
nimic in ziua judecatii din urma.10”

In cazul mamei Chirei, mahalaua Cetdtuii,
locul rau famat al orasului, devine, pe de o parte,
mediul ostil, violent, spatiul limitativ al unei
casnicii la care a fost silita, pe de alta parte, locul
in care libertatea spiritului se manifesta
neingradit. Daca in ,Nerantsula”, versurile ,,Pe
malul marii, pe prundis/ Nerantsula fundoti!/ O
fecioara isi clatea fusta/ Nerantsula fundoti!/”
sintetizeaza puritatea copildriei din mahala,
definitiv pierduta si totodata frumosul din om, in
Chira Chiralina, dansul pare si fie manifestarea
spiritualitatii nealterate, a bucuriei de a trii, de a
da totul impreuna cu viata. Mama Chirei si a lui
Stavru/ Dragomir este ea insasi nascuta din
,tulpind romaneasca pe care trei rase diferite se
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altoisera: turca, rusa si greaca, dupa ocupantii care
stapanisera tara in trecut”.

Atmosfera casei din mahalaua Cetatuii, ,,casa
unde veselia se plateste scump” (in galbeni si mai
ales in suferintd) este una orientald, mirifici. In
lipsa barbatului, un caretas habotnic, casa rasuna
de muzica ghitarelor, acompaniate de castagnetele
si tamburinele musafirilor, in timp ce ,,mama si
Chira, imbracate in matase si sagetate de dorinti,
jucau dantul batistei, se invarteau, se legdnau, se
ameteau.11” Se servesc lichioruri fine, cafele,
narghilele, cadaif si sarailie in ultima dintre
petreceri si chiar Dragomir danseaza ,,jocul
arabesc al pantecului, bogat in miscari”, care
atrage laudele si imbratisarile musafirilor
cunoscatori.

Vorbind despre ,,0 atmosfera de miraculos” in
creatiile din asa-zisa perioada de imaginatie a
scrierilor lui Istrati, Florin Vasilescu este de parere
ca autorul contamineaza realul cu elemente ale
fabulosului, iar personajele sale, ,niste rataciti din
punct de vedere social”, se transfigureaza datorita
sinaltimii aspiratiilor”: ,Istrati face trecerea de la
lumea fabuloasa a baladei si basmului, la lumea
concreta si plina de culoare a mahalalei.12”

Imaginea mahalalei brailene nu poate fi
completi insi fara cea a portului, locul unde ,,un
furnicar de hamali turci, armeni si romani, cu saci
in spate, se duc si vin in goana pe puntile care se
inconvoaie sub greutatea lor.13”

Braila lui Istrati este un oras cu viata intensa,
care freamata la inceputul secolului al XX-lea.
Pozitia sa geografica si cresterea insemnatatii sale
comerciale au facut ca orasul — port sa atraga
multe ,neamuri straine” carora autorul le schiteaza
un portet de grup in La stdpan: ,plecate dupa
procopseald, dar reduse acum la lupta pentru trai,
vesnic muncite de nostalgia patriei, nadajduind
mereu s-o revada intr-o zi si sfarsind intotdeauna
prin jalnice tintirimuri.”

Cu acelasi scop pare sa fi ajuns la Braila si
Capitan Mavromati, un alt suflet ratacit pe care
Adrian 1l intalneste in pravalia lui Kir Leonida, de
pe Strada Malului, din cartierul Karakioi, cel de la
care va primi Dictionarul Universal al limbei
romane al lui Lazar Saineanu, ,cartea sfanta” a
adolescentei lui. Intrat la stapan grec, dupa
principiul unchiului Anghel, potrivit caruia
»~Numai printre striini te faci om”, Adrian gaseste
in capitan Mavromati un om invins de destinul
potrivnic, care si-a vazut visul spulberandu-se,
acela de a avea un cargo-boat, fiind nevoit sa il
vanda pentru a se debarasa de ,,prietenul” si
partenerul de afaceri care i-a ademenit sotia. Chiar
si asa, zdrentuit si ironizat de barcagiii si caiacgiii
din birt, uitat de prietenul grec din Braila, batranul
Zaneto, tatal lui Kir Leonida, ,capitan” Mavromati
isi pastreaza insa generozitatea, increderea in
prietenie (nu-i poate uri pe prietenii care 1-au
marginalizat) si demnitatea umana. Moartea lui il
face pe Adrian sa renunte la a mai lucra in pravalia
grecului Kir Leonida, chiar daca obtinuse un statut
social superior celui de sluga, tejghetar.

Aceeasi bundstare a portului brailean pare sa 1i
fi atras si pe fratii Max si Bernard Thiiringer, mari
exportatori de cereale. Casa Thiiringer, de pe
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strada Gradinii Publice, din luxosul cartier al
Poligonului, are in bucitaria ei unul dintre cele
mai autentice spatii ale dialogului interetnic. Aici
gasesc nu atat loc de vanzare a marfurilor (pe care
adesea le lasa fara a cere ceva in schimb), adapost
sau un ceai cald, cat mai ales ,,cdldurd umana”
sZarzavagii sau negustori de pasari, baieti de
bacanie, brutari, laptari, vanzatori de fructe, toti
nenorocitii veniti din toate colturile lumii si batuti
de toate vanturile”14.

Se remarca, intre toti, Hasan, lustrugiul turc,
cel care intarzie peste masura la cafea si tutun in
bucataria surorilor Miiller, stand in coltul lui, pe
scaunel si admirand gesturile neglijente ale
stapanelor care au devenit obisnuinta pentru toti
cei care calca pragul acestui loc in care ,inima se
deschide ca intr-un altar”. Minutele petrecute aici,
in tacere si contemplare, sunt singurele bucurii ale
celui care, renegat de tatal sau, un mare bei, este
nevoit sa ,faca lustrul” in centrul Brailei, sa
suporte din partea unor musterii cuvinte grele
precum ,turc puturos” sau gesturi jignitoare ca
acela de a-i rasturna cutia cu piciorul, dupa ce
ghetele i-au fost lustruite. Povestea originii alese a
lui Hasan devine motiv de amuzament, mai ales
pentru Mitzi, cea mai mica dintre surori, cea de
care turcul este atras, Insi ironiile ei nu sunt
usturatoare, ci mai curand vor si il scoata pe
Hasan din tacerea lui dublata de tristete.

Tot aici poposeste Barba Stamate, negustorul
zgarcit , cu cateva produse in cosnita, de teama sa
nu piarda capitalul investit in marfuri scumpe, cel
care, din gelozie, isi tine amanta ,,zavorata”,
neputand sa accepte ci interesele materiale ar
determina-o pe femeia cu mult mai mica decat el
sd 1i stea alituri. In bucitiria casei Thuringer vin
femei din mahalalele orasului, foste vecine ale
surorilor Miiller, sa isi spuna necazurile, sa ceara
sprijin, Ana, stapana casei, ramanand prietena
modesta si generoasa, asa cum era atunci cand
erau vecini si locuiau in Piata Siraci. In familia
nemteasca insa, saracia era purtata cu demnitate,
o demnitate data de orgoliul apartenentei la ,,0
rasa superioara”, data de frumusetea fetitelor
blonde, dar si de educatia in spirit catolic. In plus,
mama, Madam Carolina, limiteaza contactul
copilelor cu fetitele roméance, de teama
L romanizarii” acestora, ceea ce in mentalitatea ei
insemna o casnicie in care femeia sa fie hranita
prost si lovita adesea. Trecute de acest obstacol,
cele trei nemtoaice frumoase dau un farmec aparte
bucatariei din casa Thuringer, prin feminitatea si
simplitatea gesturilor lor care atrag ,furnizorii” de
origini diferite si cu povesti de viata uimitoare,
povesti care se deapana in timp ce ele, ,asa cum se
aflau 1n bucéatirie, sumar imbréicate, niciodata
fardate, cu totul in largul lor, coseau intre o mama
comic de artagoasa, servitorii casei si 0 multime de
cunostinte si furnizori.”

Portretul de grup al ,,neamurilor straine”, al
»semintiilor” care populau Braila la inceputul
secolului trecut, schitat in La stdpan, este
completat in Casa Thuringer de cel al
furnizorilor: , greci, armeni, macedoneni, bulgari,
extrem de cutezatori si, in majoritate, oameni
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cinstiti, ei cautau sa adune avere prin munca, prin
economie, si, evident, ajutati deseori de noroc. [...]
Cea mai mare parte dintre acesti visatori cupizi,
imbatraneau langa batranul lor carucior cu lamai si
portocale. i vedeai, mai ales, cu o cosnitd in mana,
strecurandu-se pe poarta de serviciu a boierestilor
locuinte ale compatriotilor lor cu destin mai fericit,
asteptand in bucdtarie pana ce stapanul catadicsea
sd vie si se uite in cosnita lui.15” Detaliul referitor
la fapul ca acestia reprezentau ,,0 bizara specie de
oameni, astazi disparuta”vine sa dea acel farmec pe
care il au lumile disparute, contribuind la
atmosfera de miraculos, de poveste.

In contextul acesta, bucitiria casei Thuringer
devine spatiul protector al celor care, purificati de
suferintele vietii, vin sa isi spuna povestile intr-un
cadru asemanator cu cel al hanului lui Sadoveanu,
»cu ziduri groase si porti ferecate”. Ironia si
autoironia la adresa propriilor visuri din tinerete
sunt armele cu care acestia se razbuna pe destinul
potrivnic si totodatd dovezi ale maturizarii lor, iar
logosul, unica modalitate de a se salva, de a-si
continua iluzia.

Asadar, re-facerea imaginii Brailei prin cuvant
poate fi interpretata, la Istrati, ca o incercare de
recuperare a lumii amintirilor sale, dar si o
incercare de regisire a sinelui. In mozaicul acesta
etnic al orasului cosmopolit, autorul construieste o
lume cu aer exotic, careia distantarea in timp 1i da
o nota de miraculos, veridicitatea pierzand teren in
fata evocarii poetice. Intoarcerea lui Istrati in
Braila, la finalul existentei sale, ,ca si Ulise al
versului francez, dupa o miraculoasa calatorie”16
prin lume si spre sine, in care a cautat neincetat
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omul, 1l face sa afirme: ,,Asa am regasit Braila
copilariei mele. De fapt, m-am regasit pe mine.
Caci pentru mine, eu si cei care imi seamana
sufleteste sunt toata Braila si toatd omenireal”.”

1 Panait Istrati, De ce m-am intors la Braila, in Amintiri,
evocdari, confesiuni, Ed. Minerva, Bucuresti, 1985, p. 289.

2 Panait Istrati, Cum am devenit scriitor, Ed. Minerva,
Bucuresti ,1985, p. 109.

3 Ibidem, p. 100.

4 Ibidem, p. 191.
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Ilie I. Mirea, invatator, absolvent al Scolii
Normale de Baieti St. O. Iosif din Briila, promotia
1926, nascut in anul 1904, i-a avut profesori,
printre altii, pe Perpessicius, Vasile Bancila,
Mircea Gheorghiu - poetul, Cristea Parlog.

In cartea Alte convorbiri despre Perpessicius,
Editura Cuget, Simtire si Credinta, 1993, cu
dedicatia: Stimatului domn profesor D.
Pacuraritu, stralucit istoric literar st om de omenie
adevarata, acest volum si pretuirea autorului.
Marcel Crihana, Bucuresti, 15 sept. 1993, Ilie
Mirea, bunic al lui Marian Fincu, multd vreme in
redactia ziarului ,Ancheta”, de fapt pana la iesirea
la pensie, dupa care ziarul a sucombat, prezinti o
scrisoare a lui Perpessicius trimisa in 1966, pe
cand promotia sa sarbatorea 40 de ani de la
absolvirea scolii.

In scrisoare, Perpessicius se arata asa cum il
simt eu din scrierile sale, adica strivitor de amabil,
strivitor de educat si de manierat, un om de lume,
un adevarat gentilhomme, cum ar spune francezul.

Transcriu scrisoarea si pentru faptul ca ea se
afla intr-o carte modesta, cu o circulatie pe care o
banuiesc, adica in cercuri extrem de stranse, intre
cunoscatori:

Scumpi fosti elevi, Dragi colegi de
invatamant,

Cu regretul ca varsta oarecum venerabild si,
indeosebi, situatia precara a vietii mele imi
interzic sd fiu in mijlocul dvs. cu prilejul cinstirii
celor 40 de ani de cand ati absolvit Scoala
Normala din Braila, ingaduiti-mi sa adresez
reuniunii de astazi un salut prietenesc, strabatut
de toate emotiile, pe care aceastd a dvs.
sarbatoare le reinvie, si pe care lungul rastimp
parcurs nu face decat sa le sporeasca.

N-am avut fericirea sa functionez ca profesor
la Scoala Normala din Braila decat un an de zile,
de aceea ma si simt intrucdatva stanjenit in
pretentia de a ma socoti dascalul d-voastra.
Pentru mine insa si pentru viitoarea mea cariera
didactica, ba chiar si literard as putea spune, a
fost un an decisiv, bogat in experiente dintre cele
mai generoase, atat sub raport pedagogic, cat si
sub raport social. Veneam pentru intaia data in
contact cu copiii satelor, cu acea lume atat de
altminteri de aceea a orasului in care crescusem
st in care imi incepusem de curand cariera
profesionala.

Daca a fost un timp in aceasta nu tocmai
scurta cariera, in care sa fi cunoscut cu adevarat
fericirea de a ma afla la catedra, de buna seama
ca acela este anul cand am profesat la Scoala
Normala din Braila. El constituie pentru mine,
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intr-o cariera expusa, la timpul acela, tuturor
incercarilor, o oaza de lumind, de incantare si de
plenitudine, la care ma gandesc si astazi cu
emotie si ale carei suave aduceri aminte imi
consoleaza amurgul.

Totul era pentru mine: proaspat, inedit,
reconfortant. Localul insusi, al scolii, acelasi in
care imi facusem clasele primare, ma imbia
prieteneste in fiecare dimineata. Cancelaria,
colegii, discutiile lor adaugau ispitele.

Insd adevdratul farmec, rara fericire de a-ti
fi descoperit un rost in viata, sentimentul acela al
datoriei implinite si constiinta spontand a unei
modeste, dar afective, utilitati sociale - acestea
toate le-am cunoscut la catedra, in mijlocul dvs.,
in acele mult prea scurte ore de limba si
literatura romana si franceza, pe care le-am
predat la Scoala Normala din Braila.

De aceea, socotesc de a mea datorie sa va
multumesc tuturor pentru tot ce mi-ati daruit in
timpul acela pe care frumoasa sarbdatoare de
astazi il resuscita cu melancolie.

Lungul sir de ani, scurs de atunci, a nins o
nedreaptd bruma peste atatea amintiri, cu riscul
de a parea partinitor, dar cu scuza de a nu
tulbura, prin lungimea acestui salut,
solemnitatea clipei de fata, as cere ingaduinta sa-
mi amintesc, cu emotia ce se banuieste, de doua
nume legate de inceputurile Scolii Normale din
Brdaila st de anul profesoratului meu: de
profesorul Badea Vizireanu, intaiul chestor al
scolii si de scriitorul B. Jordan, pe atunci elev in
clasa a IV-a.

De energia, de entuziasmul, de solida
pregatire profesionala a profesorului Badea
Vizireanu, isi amintesc desigur atdatia din fostii lui
elevi, ca si de nevindecata durere de a-l fi pierdut,
atat de timpuriu, din mijlocul lor.

Pe scriitorul B. Jordan l-am urmarit
indeaproape in ascensiunea lui scriitoriceascd, de
la primele romane smulse vietii de internat a
Scolii Normale si a practicei sale invatatoresti si
pana la trilogia lui Tudor Vladimirescu, lucrare
de larga documentare si de un puternic suflu epic.
Acestor doud umbre scumpe mi-as permite sa le
adaug, pentru compensarea celor doua taramurti,
numele a doi dintre colegii dvs., pe al poetului
Mihai Lupascu, a carui poezie agreata si cuminte
ne este de buna seama cunoscuta, st pe al
scriitorului Ilie I. Mirea, autor de manuale, de
antologii, de piese de teatru si de literatura
didactica, unul dintre cei mai ferventi slujitori ai
invatamantului din tara noastra.

Cu gandul la anii unei juneti de acum
aproape o jumatate de veac, la ceasurile
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nemaiintalnite petrecute in mijlocul dvs., st la
toate amintirile pe care st orasul si portul si
Dunarea le pastreaza intacte - ingaduiti unui fost
dascal al dumneavoastra, evadat, spre regretul
lui, prea devreme din mijlocul dumneavoastra sa
va imbratiseze cu aceeasi caldura pe care o punea
st in lectiile lui tineresti si care era al inimilor dvs.
D. Panaitescu Perpessicius.

B. Jordan, pe numele lui adevarat Iordache
Botna, care a mai semnat si cu pseudonimele:
Florea Barbu, Iordan Botna, Iordache Buca, era
nascut in 22 februarie 1903, la Jorasti, judetul
Galati. Moare la 30 iunie 1962. Studii: Scoala
Primara Jorasti intre 1910 si 1915, apoi, Scoala
Pregatitoare pentru Scoala Normala, tot la Jorasti,
intre 1917 si 1918; Scoala Pregatitoare pentru
Scoala Normala din Targu-Bujor 1918 - 1919, apoi
Scoala Normala de Baieti din Briila intre 1919 si
1921 si termina Scoala Normala Buzau intre 1921 si
1923.

Invatitor la Ismail in 1924, apoi director al
revistei ,,Orientari” din Moinesti, 1932, invatator la
Scoala Primara Progresul din Bucuresti intre 1936
- 1939, redactor responsabil al revistei ,,Scoala
taranului” din 1939,, vicepresedinte al Gruparii
Invatdtorilor Scriitori - 1940, redactor sef la
revista , Frontul plugarilor” - 1947, functionar in
Ministerul Invitidmantului Public. Membru al
Societatii Scriitorilor Romani din 1935. Primeste
premiul pentru cel mai bun roman social al anului
1934 pentru Pamantul ispitelor (Delta). Debut cu
romanul Normalistii in 1933.

Alt nume din scrisoarea lui Perpessicius este
acela al poetului Mihai Lupascu, nascut la Ulmu in
anul 1906 si mort la Campina in 1997. A fost
invatator la Ulmu, in judetul nostru, inspector
scolar in plasa Calmatui, apoi invatator in satul
Largu din judetul Buzau, unde va ajunge, peste ani
si Fanus Neagu.

A fost debutat in ,Foaia Invititorului”, seria
interbelica, revista a invatatorimii brailene, despre
care se tace glorios, ba chiar eroic, in Braila.
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Mihai Lupascu a debutat in volum in anul
1937 cu Icoane de la tara, avand o prefata
semnata de Vasile Bancila, fostul lui profesor; au
urmat: Ochiul de piatra — 1973; Poeme de toamna
— 1983, cu o prefatd semnata de Fanus Neagu;
Orizont frant — 1991.

In ciuda faptului ci practicii o poezie cuminte,
Mihai Lupascu este un nume al poeziei brailene,
mai bun decat multe dintre ,,geniile” aparute,
peste noapte, cu mai multa simplitate, bun simft si
respect fata de arta.

Ilie I. Mirea s-a niscut in 1904 in comuna
Smeeni, judetul Buzau si a murit in anul 1995 la
Bucuresti. A fost bursier al Asociatiei Invatitorilor
din Braila. A fost invatator si director la Scoala din
Filipeni — Cahul, presedinte al centrului de
propaganda culturala din Cantemir in 1928, si, din
acest an pana in 1957 invatator la diferite scoli
primare din Briila, apoi, pana in 1964 la Scoala nr.
139 din Bucuresti. A fost culegdtor de folclor.

A colaborat la ,Foaia Invatatorului” care
aparea la Braila, dar si la ,Analele Brailei” sau la
ziarul ,,Ancheta”.

Debuteaza in volum cu Manualul serbarilor
scolare, in 1934, volumul I, apoi in 1935 urmeaza
volumul II. In anii 1935 si 1936 va apirea editia a
IT-a a Manualului.

In peisajul pedagogic al acestei teme privind
serbarile scolare, Ilie I. Mirea se inscrie ca fiind cel
dintai.

A fost un foarte harnic pedagog, publicand:
Teatru scolar popular, 1936, iar volumul IT —
1940; Colectie de cantece scolare si populare —
1936; Sezatori obligatorii — 1937; Inventiuni st
descoperiri — 1940; Ghicitori pentru cunoasterea
mediului inconjurdtor — 1976 sau Teatru scolar —
1977.

Este prezent in Enciclopedia Romaniei a lui
Predescu la pagina 556, in Dictionarul
folcloristilor de Iordan Datcu si S.C. Stroescu la
paginile 286 — 287, in Dictionar etnologic de
Iordan Datcu, pagina 82, in Al. Oproescu —
Scriitori buzoieni, paginile 56 — 60.
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(Continuare din numaérul precedent)

Atitudinea femeii romane in razboi ar diferi in
functie de apartenenta sociala, dar, mai ales, de
educatie. Ar exista, din acest punct de vedere, o
diferenta intre femeile din elita societatii si cele
din straturile de jos, tinand de la base société, care
ar reprezenta diferenta dintre comportamentul
moral si patriotic si cel imoral, explicabil prin
yuitarea patriei”. O perspectiva asupra acestui
aspect gasim la Constantin Kiritescu in Istoria
razboiului pentru intregirea Romaniei. 1916-1919:
»Femeile din paturile culte si constiente au avut o
purtare vrednica si patrioticd. Unele nu s-au temut
sd infrunte pericolele si au purtat cuvantul de
imbarbatare in spitalele ranitilor si in lagarele
prizonierilor, platind aceasta romaneasca atitudine
cu arestarea si surghiunul in vreo manastire (...).
Tabloul are si o patd. Femeia romana care si-a
uitat patria indoliata si sotul plecat pe front, ca sa
se arunce in vartejul petrecerilor si in bratele
ofiterului german”.

Uniformele albe ale Crucii Rosii purtate de
surorile de cariate, multe dintre ele voluntare,
angajate in spitalele de campanie impuneau
regulile lor, iar aceste reguli se rasfrangeau si
asupra aspectului moral. Albul excludea orice
conotatie legata de impur, imoral sau lipsa de
devotament. Hetairele nu au lipsit. Dar
luptatoarele au fost mai multe si au efasat, prin
consecintele actiunilor lor, usurinta si
supeficialitatea celorlalte.

In spitalul de campanie organizat in gara din
Focsani, se afla, in 1916, si Hortensia Papadat-
Bengescu. Din 27 august, cand Romania intra in
razboi de partea Antantei, delimitandu-se de
Puterile Centrale, si pana pe 6 decembrie, cand
trupele germane intrau triumfatoare in Bucuresti
si cand incepea refugiul de la Iasi, toata natiunea
trecuse prin mari dificultiti. In Europa, rizboiul
sangeros lasase rani grave pe trupul umanitatii,
urme care in istorie au fost asociate cu marile
batalii de la Verdun, lunga, epuizanta si tragica
batalie ce debuta la 21 februarie, intinzandu-se pe
durata a zece luni chinuitoare, finalizandu-se pe 18
decembrie; batdlia de pe Somme, intre 1 iulie si 18
noiembrie, Turtucaia, unde armata romana a fost
declarata invinsa pe 6 septembrie 1916. Peste
cateva luni, ca un dar sarcastic al destinului, pe 6
decembrie, de Sfantul Nicolae, trupele Puterilor
Centrale ocupau Bucurestiul.

Incepea o perioada dramatica, marcata de
ocuparea spatiului tarii de trupele germano-
austro-ungaro-bulgaro-otomane si de refugiul la
Iasi. Rezistenta incepea si la aceasta au participat
toti cei apti de sentimente pentru patria
amenintata: barbati, femei, copii.
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Femei in Primul Razboi Mondial:

Hortensia Papadat-Bengescu

In aceasti lume coplesitoare, in care nu exista
om fara drama lui proprie, oare ce simtea
Hortensia Papadat-Bengescu? Ce a determinat-o
sa se ofere voluntar ca sora de caritate? Daca
istoriile literare nu consemneaza aceasta
experienta a ei, ignorandu-i chiar romanul inspirat
de aceasta conjunctura, Balaurul ramane ca
document literar si sufletesc, marturia ei
fictionalizata in aceasta forma.

Dupa razboi, in 1918, Hortensia Papadat-
Bengescu se bucura de consecintele faste ale
acestuia. Iesea din cercul de fier al familiei, izolare
la care o obligase magistratul Nicolae Papadat,
intra, din 1919, in cercul Sburdatorului si al lui
Eugen Lovinescu si debuta cu volumul Ape
adanci, urmat, in 1920, de volumul de nuvele
Sfinxul, pentru ca abia in 1923 sa-si valorifice
experienta de sora de caritate in romanul
Balaurul. T-au trebuit aproximativ zece ani de
filtrare si decantare a intamplarilor,
evenimentelor, sentimentelor, o ,faza de
compromis”, cum o considera Nicolae Manolescu,
perioada careia ii apartine Balaurul, in traiectoria
scriitoarei de la liric si subiectiv la obiectivitatea
maturitatii, dar si traiectoria femeii de la statul de
casnica la cel public de prozatoare. Cum era o
femeie cerebrala se va fi gandit, probabil, cum sa
relateze aceasta teribila experienta si, mai ales, ce
sd selecteze.

Dupa aceasta data, marcand indrazneala de a
intra 1n spatiul public, in parte si datorita prietenei
ei, scriitoarea Constanta Marino-Moscu, pe care o
cunoscuse la Buziu, se inmultesc capodoperele. {i
apar intr-o derulare fireasca: Romanta
provinciala (1925), Fecioarele despletite (1926),
Desenuri tragice (1927), Concert din muzica de
Bach (1927), Femeia in fata oglinzii (1931),
Drumuri ascunse (1932), Raddcini, doud volume
(1938). Hortensia Papadat-Bengescu a devenit
Hortensia Papadat-Bengescu, adica fauritoarea
romanului romanesc modern alaturi de Liviu
Rebreanu, ea, in romanul de analiza psihologica,
Liviu Rebreanu, in romanul social.

In punctul de plecare al afirmarii ca scriitoare,
care o indreapta spre ceilalti, sta experienta
fundamentala din modestul spital de campanie
din gara Focsani. Acolo, Hortensia Papadat-
Bengescu ia contact cu viata adevarata, cu
manifestarile omenescului in dimensiune tragica,
manifestari fata de care nu putea ramane
indiferenta. Cerebralitatea ei, firea ei rationala nu
excludeau, insa, sensibilitatea, participarea
afectiva si empatica. Doar ca dintr-o demnitate a
asumarii statutului ei de doamna supusa
conventiilor restrictive ale epocii, ea isi retinea
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efluviile prea direct sentimentale, se autocenzura.
Sentimentalitatea direct afirmata parea cumva
vulgard, indiscreta, glacialitatea tinand de educatia
in spiritul discretiei fata de propria persoana. Nu
se manifesta lacrimogen, coplesita de ineditul sau
de tragedia unor semeni, dar ramane marcata de
aceasta rand a umanitatii. Prin altii, Hortensia
Papadat-Bengescu isi simtea propria fragilitate si
vulnerabilitate.

Cand se decide si fictionalizeze experienta, s-0
transfigureze, ea alege pendularea intre subiectiv si
obiectiv. Intuieste ca nu se poate obiectiva in mod
absolut sub masca naratorului impersonalizat, dar
nici nu se poate subiectiva, caci atunci romanul ar
fi luat forma unor memorii, iar ea excludea din
start confesiunea publica.

Laura, personajul principal al romanului
Balaurul, este, pana la un punct, un alter-ego. Prin
oglinda sensibilitatii ei privim, de fapt, prin
refractie si reflexie, modul in care Hortensia insasi
a traversat aceasta experienta care a solicitat-o
intr-un mod in care ea nici nu a banuit. Asteptand
,un mare eveniment” care sa o scoata din
banalitate, Laura participa cu toata fiinta ei:
»~Emotia lua la ea proportii mari. Era un
instrument receptiv, care trebuia sa inregistreze
durerile trupului de acum, cu intensitatea lor
culminanta. La apropierea primelor unde, aparatul
vibra”. Intelege dureros in acele momente
tensionate de nesiguranta viitorului ca ,,singurul
element prin esentd omenesc”, deosebit de toate
celelalte ale naturii, este sangele, pe care-1 simtea
venind ca un ,,ocean cotropitor”, prelingandu-se pe
mainile tuturor. Notatiile sunt exacte in deplina si
acuta traire senzoriald.

In culorile tabloului, dominant in atmosfera
halucinanta, trenul, care vine spre a virsa ,oceanul
cotropitor” al sangelui, este vazut in imagerie
terifianta ca un balaur flamand, cu ,,ochii de foc”,
tarandu-se ,negru si lung”, cu ,gemurile
intunecate”, ,ca o reptila sumbra”: ,Laureii se
paru un balaur”. Lumea in care vietuieste Laura se
redimensioneaza in functie de aceste veniri si
plecari. Ceea ce altfel ar fi parut o abstractiune,
prinde sub ochii ei infiorati formele dureroase ale
concertului, ale materialitatii grele: ,Umbrele
tepene luau acum forme, forme indurerate si
umane, aveau glas, aveau chip, nu mai erau
mumiile anonime azvarlite pe gurile dihéniei
negre. Exprimau dorinte, solicitau ajutor, gemeau,
sufereau, dar traiau. In dezmortirea asta
dureroasa, din cimitirul acela de targi, egale, ca
sicrie uniforme invaluite in lintolii fumurii, o lume
intreaga de morti invia in jur si energia Laurei era
mereu saltata de miscarea asta de resurectiune”.

Sub povara acelorasi senzatii acute, timpul
insusi, balaur abstract, se taraste, dand
sentimentul angoasant al unei dilatari la nesfarsit:
»Timpul nu trecea. Era acelasi minut lung, in care
Laura nu simtea nicio osteneald”. Desi intr-o stare
solicitanta si stresantd, ca-ntr-o hipnoza, viata ei
interioard, ,legdnata intre constient si
incongtient”, era ,permanenta si stralucitoare”,
facand-o sa se strecoare ,ca si imponderabila”: ,In
adevir, se strecura acum ca si imponderabila.
Ajunsese la o agilitate fara zgomot, avea o
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prodigalitate (generozitate, darnicie, risipa, n.n.)
care da un maximum de folos cu un minimum de
timp si mijloace. Parea o prinsoare cu sine, un joc
al realizirilor, un record de vitezi si calitate. In
ritmica asta, fiinta ei o impresura pe ea insasi
placut, cu o simtire de adiere, de plutire. De la tot
ce era imprejur, de la durere si necaz, emana un
fel de bucurie”. In toate acestea, ,nu erau
ganduri”, era ,,0 senzatie superba” — poate chiar a
Hortensiei insesi care se vedea, dintr-odata, utila
si altora, nu numai familiei.

Laura traieste intens disjunctia dintre tragedia
exterioara a lumii si beatitudinea interioara, din
care lumina izbucneste, dand un sens existentei ei
terne, lipsite de orizont. Ea nu-si exteriorizeaza
sufletul. Starile acestea sunt traite discret, fara
efuziuni exaltante. Viata 1i face un dar: o ajuta sa
interiorizeze lumea, sa se rasfranga in oglinzile
sufletului si sa se armonizeze cu lumea.

Imaginile razboiului, in aceeasi imagistica a
terifiantului, se succeda, facand-o mereu mai
reflexiva. Trenul cu raniti este evenimentul care
intemeiaza mereu o noua serie de alte evenimente.
In derularea imaginilor, Laura inregistreazi mai
putin obiectul ca atare, cat senzatiile ei in legatura
cu acesta: ,,Bglaurul cu bale otravite sminteste din
loc noimele. In loc de ultima idolatrie, se simtirea
uitarii de sine, pe care cei vii o au catre mortii
scumpi, egoismul rascolit de timpurile vrajbei 1i
indemnase la viclesug pentru a nu le fi impiedicata
fuga si salvarea”. Descriptivul include meditatia:
»Balaurul infricosat inghite, asadar, tot ceea ce
omul a lucrat anevoie pentru geniul uman. Toate
noimele moralei sociale, dezvoltarile armonioase
ce s-au ridicat pe fundamentul instinctelor brute”,
iar intrebarea implicita: ,Bestie! Bestie hada! Cine
va reteza vreodata din radacini capetele lui
monstruoase, care cresc mereu de-acolo tocmai de
unde sunt taiate”, 1i releva speranta in triumful
fortelor binelui. ,,Reptila neagra”, cu greutatea pe
care o purta in pantec, ,mereu mistuitoare”, ia
proportiile unui monstru recunoscut ca balaurul
din povesti, dupa ,rasuflare”, dupa o
sheexplicabila abild presimtire”, acceptat pentru
provocarea continua a limitelor. Uneori, trecea
,orb si mut”, ,cu tot misterul sangerat al
viscerelor”, alteori, ,tot orb si mut”, se oprea ,fara
a descarca nimic”. De fiecare dati, Laura era
nerabdatoare si vada cum este acolo, ,,In
maruntaiele dihaniei”. Tabloul are tonurile unui
desen de Goya, pentru a revela inca o data
adevarul din celebra apoftegma ,,Somnul ratiunii
zamisleste monstri”: ,Sanitarul se uita in sus,
agatandu-se de o bara. Laura ridica si ea capul;
baietii indata avura nasul in tavan. Un sir de
hamacuri suspendate leganau acolo sus cativa
bolnavi. Gemura si ei, miscand. Sanitarul, prins ca
0 maimuta cu o mana, cu cealalta goli paharelul pe
buzele unuia. Se uita apoi in jos. Ceilalti, dupa el,
plecara gatul. Pe scanduri, intre randurile de
banchete, erau alte cuiburi de paie. Era bine ticsit
Balaurul si cu simetrie”... Asa ia cunostinta de
Lsuflarea interioara” a Balaurului, intrand in
maruntaiele lui.

Imagine predominantd, laitmotiv obsedant,
trenul ca un balaur dobandeste o conotatie
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revitalizanta, reconfortanta pentru spirit, atunci
cand Laura intelege ca poate fi stapanit, ca raul
poate fi rapus: ,Laura si baietii stau acum cu
cosuletul usor, cu galetile zanganitoare alaturi, ca
niste izbaviti. Balaurul luase cu el spaima lui
misterioasa. Trecusera prin el ca printr-un vis
zorit. Balaurul acum le parea ca cel din Biblie; ca
cel de pe desenurile primitive ale Testamentului: o
fiara cu capul si cu solzii de zale cenusii, cu nari de
vopsea rosie si mustati de tus... Ei erau arhanghelii
albi, subtiri, curati si linistiti alaturi de fiara
impunsa, sagetata. Asa ca un desen cu linii drepte
si simple le era sufletul. Descarcat de
povara ca si cosuletul de usor, ca si
vadra usoara!”

Pentru contrast, iatd cum arata
un astfel de balaur in descrierea
unui istoric, Alin Ciupala: ,,Un tren
sanitar permanent cuprindea,
potrivit regulamentelor militare, 24
de raniti, iar trenurile improvizate
aveau 22 de vagoane si puteau primi
un numar mult mai mare, si peste
300 de raniti. Daca trenurile
permanente erau special amenajate
din constructie, cu paturi fixate in
peretii laterali, cate doua suprapuse, incalzite iarna
cu sobe tip Petit Godin, cu un vagon pentru
pansamente si mici interventii chirurgicale, cu
vagoane distincte pentru medici, sanitari si surori
de caritate, plus un vagon cancelarie-depozit si
unul bucitérie, toate comunicand intre ele, cele
improvizate erau alcatuite din simple vagoane de
marfa neamenajate, fara paturi, doar cu saltele de
paie, adesea neincilzite si fara comunicatie intre
ele”. Pentru conformitate, ,,Balaurul” Hortensiei
Papadat-Bengescu corespunde ultimei descrieri, cu
atat mai tragic cu cat ne dam seama ca, in conditii
de razboi, nu suntem egali nici macar in fata
mortii...

Trecand de la subiectivitatea unui
jurnal/jurnal intim la obiectivitatea prozei de
observatie si de analiza, Hortensia Papadat-
Bengescu se lasa sedusa de privire. Dintre toate
simturile omenesti vazul este cel mai acut, 1i
dimensioneaza si redimensioneaza realitatea.
Indreptat in afard, ochiul inregistreaza, insatiabil
si permanent flamand, ca un aparat de filmat,
imagini, situatii, reactii, niciodata indiferent,
totusi, caci imaginile surprinse emana concretul
trairii, au palpitatia vietii, comunica tragismul,
prin transferul de viata pe care-l imprima
naratorul. El poate nota acut, fara incizii derutante
tablouri autentice si adevarate, care raman fixate
pe retina sufletului: ,omul caruia i se vedea inima”,
capitol in care notele naturaliste sunt concurate de
lumina unei tragedii care justifica cruzimea
imaginilor si care, reflectat in constiinta fiecaruia,
determind oamenii s se simta solidari in fata
imprevizibilei, inexorabilei morti.

Scriitoarea clarifica aceasta pondere a
vizualului intr-o scrisoare din 1918 cétre G.
Ibriileanu: ,,A fost poate un calcul al soartei sa
raman la postul de privire cel mai interesant, caci
mai totdeauna mi-a fost scris sa pot observa
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lucruri interesante, platind cu fiinta mea. Nu m-
am dat in laturi, m-am oferit ca obiect de
experienta celor mai dureroase, caci credeam intr-
0 noima. Am privit cat mai bine si am suferit cat
mai mult. M-am varat in miezul cel mai activ si
obositor al imprejurarilor, crezand ca trebuie sa
vad si hotarata sa notez candva, in limita puterilor
mele, ceea ce am viazut. Adesea parea chiar ca voi
cladi un edificiu maéricel, atat de mult ma
impresionau, atat de activa imi era cugetarea in
directia asta. (...) Am vazut mai mult cu memoria
vizuala decat cu sensibilitatea, acum cam alterata”.
ranitilor in spitalul de campanie
din gara Focsani, la rascrucea
fronturilor si a vietii, Laura face
efortul de a se uita pe sine, de a-si
obnubila intrebarile chinuitoare,
stand in fata altor existente,
ajutandu-le sa ramana pe
traiectoria vietii. Nu reuseste
mereu; moartea este mai
puternica, dar ea rimane ferma
pe acest drum al solidaritatii si
mizericordiei de nuanta crestina.
Viata ei lipsita de spectaculos,
atinsa de ratare este intoarsa si
deturnata pentru ca prin daruirea generoasa, prin
compasiune, in sensul solidaritatii, sa se rescrie in
alte dominante. Laura urmareste sa-si vindece
ranile proprii, interiorizate profund, sa depaseasca
strictul cadru stramt al eului in activitati utile din
punct de vedere social. Razboiul este o tragedie a
umanitatii, il pune pe om in confruntarea directa
cu moartea, dar pentru Laura, ca si pentru
Hortensia Papadat-Bengescu, pare raul necesar
pentru a-si descatusa fortele creatoare interioare.
E aparent un triumf al organicului. Suferinta
inabusa orizontul oricaror sperante, fie ele si iluzii,
dar din aceasta realitate, Laura se ridica, prin
intelegerea resorturilor intime, deasupra limitelor
proprii. Ea isi ofera cu generozitate serviciile:
panseazad, incurajeaza cu o mangaiere, cu o vorba
buna, si invata, totodata, sa distinga esenta in
faldurile inselatoare ale aparentelor, descifrand
interesul din spatele altruismului: ordonanta care
carase 1n spate kilometri intregi ofiterul pe care-1
slujea nu facuse aceasta din generozitate, ci din
egoism, pentru a-si asigura siesi o slujba care sa-1
tina departe de front...

Balaurul este romanul suferintelor fizice,
inregistrate in manifestarile lor acute cu un ochi
flimand de imagini pentru a le fixa in piatra
cuvantului, dar nu indiferent, nu lipsit de empatie.
Atentia scriitoarei este indreptata spre personajele
feminine. Laura, Ancuta, doamna Damian sunt
portrete in furtuna, realizate in tuse calde ce le
accentueaza feminitatea. Fiecare dintre ele
ascunde o durere si fiecare o exorcizeaza sau o
manifesta in felul propriu. Laura este discreta in
privinta neimplinirilor ei, acestea ramanand pana
la final un mister. Ancuta traieste o drama a
asteptarii, drama despartirii de iubitul plecat pe
front, nedorit de familia ei, ea asteptandu-l, insa,
in ciuda tuturor oprelistilor. Doamna Damian
traieste drama maternitatii neputincioase in fata
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dezastrului, fiind silitd s asiste la moartea
naprasnica a fetitei sale, fara sa poata interveni in
vreun fel, obligata sa o abandoneze fara a o putea
nici macar inmormanta...

Cand construieste scenele, Hortensia Papadat-
Bengescu inregistreaza gesturile si vorbele
personajelor masculine, le vede din exterior,
obiectiv. Din interior, din profunzimea reactiilor
sufletesti sunt privite personajele feminine,
intelese epic in autenticitatea si adevirul
manifestarilor lor.

Cu Balaurul avem o perspectivi feminina
asupra Primului Rdzboi Mondial, perspectiva unei
femei apartinand elitei intelectuale a epocii.
Hortensia Papadat-Bengescu inregistreaza ca un
seismograf scene, fapte, situatii pe care le
integreaza propriei viziuni, de obiectivare a eului
in raport cu lumea exterioara. In ciuda tendintei de
a se detasa, ea ramane, insa, permanent in lume.
Notatiile acute, in dominanta lor senzoriala, sunt
interiorizate, efectul acestor scene, situatii, fapte
decurgand din modul in care sunt traite de
personajele feminine. Acesta a fost si razboiul lor,
al miilor de femei anonime, al elitei feminine.
Perspectiva Laurei este, indirect, perspectiva
scriitoarei Hortensia Papadat-Bengescu. Ea a ales
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modalitatea obiectiva de a infatisa in latura lui
predominant vizuald, razboiul ca un cutremur al
intregii fiinte, razboiul asa cum l-a trait ea.

Desi Balaurul nu este si nici nu a fost gandit
ca un roman propagandistic, totusi, trebuie
evidentiat ca el este un document sufletesc pentru
a intelege si din punctul de vedere al literaturii
implicarea femeilor in prima conflagratie
mondiala. Istoria a cazut de acord, Primul Razboi
Mondial a avut si batalia lor, a femeilor. La finalul
lucrarii sale, Alin Ciupala fixeaza concluzia:
,Femeile din Romania au participat la efortul de
razboi, inteles ca mijloc de realizare a proiectului
national roman in forma sa suprema, Romania
Mare. Rolul catalizator al implicarii elitei
feminine, prin doamnele si domnisoarele din
aristocratie sau burghezia instarita, era completat
de acela ale femeilor de rand care proveneau din
burghezia mica si mijlocie sau din mediile
tiranesti. Intr-un fel sau altul, scindate pe criterii
sociale sau religioase, antantiste sau germanofile,
femeile au fost si ele acolo in anii de razboi. O
regdsim si pe Regina Maria, cu contributia sa
caritabild, medicala si politici”. Am regasit-o si pe
Hortensia Papadat-Bengescu.
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Gellu Naum,

Zenobia — POETICA IMPLICITA

Motto:
»,am sa spun ceea ce nu trebuia spus”
(Zenobia)

Referintele critice, declansate odata cu
publicarea romanului Zenobia in 1985, pornesc de
la constatarea existentei in text a mai multor
nuclee tematice.

Directii de lectura identifica in scriitura
romanesca un discurs alegoric, unul metaliterar,
unul erotic, unul initiatic sau unul mitic, in functie
de perspectiva asumata. Incipitul romanului are
clar tonalitatea discursului programatic:

,,Prea multe lucruri ne solicita si...de aceea
poate cd, pe alocuri, am sa spun ceea ce nu trebuia
spus. Dar mai exista si vuietul acela si capacitatea
fiecaruia de a-1 percepe.”, legalizand statutul
lectorului ca producitor de sensuri.

Mesajul principal al enuntului citat ca motto,
,,aIn $a spun ceea ce nu trebuia spus” impune o
strategie de abordare a romanului, fara nicio
reminiscenta de ironie, cea a redimensionarii
timpului scriiturii. Gellu Naum stabileste ca grila
de abordare a romanului interiorizarea
principiului simultaneitatii scriiturii cu lectura.
Temandu-se cd a intrat in canonul literarului,
poetul marturiseste: ,,am senzatia ca incep sa
comit un fel de homan si asta ma oripileaza”,
revoltat isi refuza noul statut, in perfecta coerenta
suprarealistd, dispretuindu-si, ca odinioara in
prozele programatice, scrisul, uzand de conotatiile
unei banale formule: ,,mizeriile astea pe care
altminteri nu dau doi bani”.

Lectura romanului se desfasoara exclusiv ca
imagine, ca joc intre evident si abscons, contactul
cu lectorul fiind inlesnit aproape inconstient,
trecerea de la titlul la primul rand, producandu-se
gratie interventiei scriitorului: ,,Pe cand scriu,
pentru ca s-ar parea ca scriu, regret ca nu aveti in
fata hartiile pe care sunt inghesuite randurile
acestea de cerneala; daca le-ati avea, daca ati
inchide ochii... ati intelege ca nimic din starile de
pana acum nu este imaginat, ca toate s-au petrecut
exact cum le relatez...scapati de cuvinte in pelicula
propriei voastre disponibilitati, ati afla, poate,
lucrurile extrem de importante pe care, oricat mi-
as dori, imi e cu neputinti sa vi le comunic”.

Teoretizarile prezente in text compun un
autentic metaroman, acestea urmand spiritul
delimitarilor programatice din scrierile anilor
1945-1947, (Critica mizeriei, manifest scris in
colaborare cu Paul Paun, Virgil Teodorescu (1945),
urmeaza volumele Medium, aparut in februarie
1945, apoi Teribilul interzis, (1945), Castelul
orbilor, (1946), Spectrul longevitatii-122 de
cadavre, (1946), scris in colaborare cu Virgil
Teodorescu, Poetizati, poetizati... (In care se
gasesc compediate volumele Medium si Teribilul
interzis) din 1945, Calea Sarpelui, definitivat in
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1948 si aparut postum, in 2002, si pseudojurnalul
Albul osului (1947).

Autorul noteaza faptele care vizeaza poezia cu
mare detasare, atitudine care nu se intalneste in
scrierile de inceput, avand, de asemenea, o
libertate a frazarii, scrisul devenindu-i reflex
metaliterar: ,,Mecanismul fizic al scriiturii, pe care
atata vreme il acceptasem, imi intrase prea mult
in sange” (IV. Martorii, 8).

Atentioneaza in deschiderea cartii asupra
continutul potential al imaginarului romanului,
afirmand ci ,,oricum sunt convins ca fiecare va
medita mai mult asupra surplusurilor ldsand la o
parte starea in care plutesc, pe dedesubt, ca un
inotator subacvatic, de exemplu. Dar mai exista si
vuietul acela si capacitatea fieciruia de a le
percepe...” pentru ca lectorii sa fie fortati sa
depaseasca nivelul unei interpretari canonizate, ca
sa descopere virtualitatile discursului
(I. Mlastinile, 1).

Poetica romanului are cateva repere clare,
concentrate in interiorul unui capitol, aceleasi cu
cele exprimate in proza programatica amintita mai
sus: revolta impotriva confortului literar,
,,cateodata ma aflu intr-o stare din care vreau sa
comunic ceva si atunci pac! Vin cuvintele, iar
starea aceasta, dacd ma las furat de ele, se duce
dracului...”, nevoia ca scriitorul, aflat in cautarea
punctului in care se anuleaza contrariile, sa
trdiasca criza momentului: ,,pe cand mie, inci de
la nastere, mi-a intrat in cap ca am de comunicat
lucruri uitate, de undeva unde sensibilitatea mea
ar putea intalni marea sensibilitate generala
pierduta pe drum...”, respingerea sau lezarea
comoditatilor interpretative ale cititorilor: ,,si
dumneavoastra abia atunci va place fiindca
incepeti sa recunoasteti in cuvintele mele ceva bine
stiut”, refuzul verosimilitatii discursului si
asezarea acestuia in spatiul oniric, prin abolirea
cronologiei:,, Timpul cerut de scriitura nu coincide
cu durata celor relatate”. (IV. Martorii, 8).

Scriitorul se proclama impotriva
conventionalului: ,am senzatia ca incep sa comit
un fel de rhoman si asta ma oripileaza, oricum,
scriind ca un prozator nenorocit despre una si
despre alta.”(I11. Coridorul, 9), traind sentimentul
inutilitatii actului poetic, deformand termenii
consacrati literalului, inventand altii, precum
pohezie, pohem, litheraturda, homan.

Poezia este amenintata cu o crizd a
cuvantului: ,,spun numai ce se cuvine, adica
lucruri aparent marunte, constient ca pana si ele
par cam trase de par, acesta fiind modul lor de a se
lasa vazute... ” (III. Coridorul, 1), inocenta
artizanala, expulzandu-1 din caAmpul literaturii.
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La fel cum odinioara polemiza cu scriitorii
epocii sale, in brosura Critica mizeriei, acuzandu-i
deseori, figureaza in roman, istoria literara prin
,,closetul comun al mentalului” sau prin ,,imensul
pustiu al revansei”, pentru el criticii sunt:
,,perfectionate rotite universitare” si despre artistii
consacrati vorbeste numai cu sarcasm: ,, Niste
roboti anchilozati voluntar in mecanismul lor
profesional. Analizau cavoul poheziei, coroanele si
jerbele de flori, dar se fereau sa vada fecioara
putrezita induntru, sau o vedeau saltand vioaie ca
o gimnasta moarta” (IV. Scara 3). Bach ii apare ca
un tambalagiu:,,Bach in persoana canta la tambal,
improviza...”(III. Coridorul 8), Goethe e dusmanul
sau personal, iar Joyce 1i produce o mare greata:
,,Joyce ma facea sa vomit”. (IV. Scara, 10).

In aceeasi linie a blamirii, presa vremii este
incadrat irevocabil in genul pornografic: ,,inainte
de a pleca din mlastini se intampla cateodata sa
citesc si ziarele dar intr-o zi nu le-am mai putut
suporta vulgaritatea si pornografia monstruoasa”
(II. Orasul, 5).

Desfiinteaza consecvent etichetele de valoare,
prejudecitile in raport cu sine, indemnandu-si
unul dintre interlocutori, o studenta de la
Universitate: ,,sa nu-mi pui etichete, ma sufoc,
daca rostesc un nume din cartile nenorocite pe
care mi le aduci” sau sa ,,imi gasesti o eticheta ...”
(I1I. Coridorul, 1)

Parantezele metaliterare sustin nevoia
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poetului de a da explicatii pentru atitudinile sale
pline de dispret fata de tot ce se intampla in jur,
concertate in jurul desfiintarii exercitiului clasic
poetic, a limitei creatorilor de literatura de a
exprima stari impersonale, de a se detasa de
cotidian, de banal, afirmand ci: ,,Din ce in ce mai
izolat, vedeam clar cum picétura de har, uitata pe
drum, se dilua si devenea cel mai adevarat pretext
sau subiect pentru inteligente texte teoretice, pe
cat de stralucite pe atat de viclene, in timp ce
gandirea poetica, abatuta din matca ei muta, se
istovea batand in maluri sterpe...”(IV. Martorii, 8).

Ca un personaj-reflector incrimineaza o stare,
o analizeaza, pune o eticheta timpul sau, eticheta
ce tinde, fara sa exageram, sa devina chiar efigie
timpului nostru.

Se reiau, direct sau aluziv, in textul romanului
concepte suprarealiste, cu o identica configurare
ca in scrierile programatice, precum predispozitia
pentru o ,arheologie mediumnica”, efialtismul
obiectelor: ,,hartiile pe care scriu sau le distrug sau
le pastrez, ca si obiectele-carti, ca si oamenii,
emana aure, efluvii bine definite si nu numai atat”.
(IV. Scara. 7), hazardul obiectiv, miraculosul
cotidian.

In perfectii coerenti cu artele poetice, secventa
de manifest literar din romanul Zenobia reitereaza
principalele concepte si idei literare ale lui Gellu
Naum, certificand existenta unui sincretism
interior al scrierii.
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Stefan Baciu —

poet al unui tragic aproape-departe

(Mari poeti ai exilului romanesc)

Dan Anghelescu

Motto:

,Veniti aduceri aminte, sunt prizonierul vostru /
Asezati-ma pe covorul fermecat al iluziilor / si spuneti pentru
o clipa macar, ca sunt aici / Nu sunt decat doua statii de tren
/ Pana la ciresii din Ramnicul Valcea.”

Stefan Baciu

»Stefan Baciu scria poezie asa cum puscariasii tinuti la
izolare isi povestesc siesi ca sa nu uite sa vorbeasca./.../
durere veche, ramasad nemantuita.”

Constantin Eretescu

Aparitie fulguranta in poezia tinerei generatii
interbelice, Stefan Baciu a fost — si pe buna
dreptate — primit si privit, in lumea literara a
momentului, ca un copil minune al poeziei. La
numai 17 ani, in 1935, primului sau volum intitulat
Poemele poetului tanar i se decerna premiul
Scriitorilor Tineri Romani acordat de Fundatia
pentru Literatura si Arta Regele Carol 11, acelasi
premiu pe care, cu un an inainte, il premisera
Eugen Ionescu pentru Nu, Emil Cioran pentru Pe
culmile disperarii, Constantin Noica pentru
Mathesis sau bucuriile simple si Horia Stamatu
pentru poemele din volumul Memnon. Evident,
Stefan Baciu era, inca de pe atunci, reprezentantul
uneia dintre cele mai stralucite generatii de tineri
scriitori romani. Asa cum va scrie Mircea
Vulcidnescu, acea generatie avea sa fie ,,ceva mult
mai subtil, mai nestatornic si mai delicat/..../
oameni (care) traiesc aceleasi probleme, sunt
subjugati de influenta acelorasi modele vii /.../
mai mult o unitate psthologica, cu radacini
istorice si biologice, decat o unitate propriu-zis
spirituald'... Subjugati de influenta acelorasi
modele vii”.

Intr-adevir, au existat in epoci factori
modelatori a caror influenta a fost hotaratoare
asupra unora sau altora dintre acesti tineri. Astfel,
daca o parte a generatiei, aceea din jurul lui Mircea
Eliade, ramanea prizoniera sub fascinatia
socraticului profesor Nae Ionescu, in ceea ce-1
priveste pe Stefan Baciu, dar si pe altii (Vintila
Horia, Ion Siugariu, Axente Sever Popovici, Ovidiu
Caledoniu, Horia Nitulescu, Grigore Popa) un rol
primordial 1-a avut, se pare, Nichifor Crainic si
revista Gandirea. Un articol semnat de Vintila
Horia in 1936 (Nichifor Crainic si Gandirea) e pe
deplin lamuritor in acest sens: ,,...Gandirea a atins
pe rand, prin reprezentantii ei, toate culmile
geniului romanesc, de la literatura si filosofie, pana
la muzica si pictura./.../perspectiva culturala in
care s-au integrat toate spiritele creatoare de dupa
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rizboi2.”

Desigur, atat Stefan Baciu, cat si Vintila Horia,
incepand de la un anume moment, se vor
indeparta si de Gandirea si de Nichifor Crainic.
Ceea ce, totusi, nu va sterge amprenta spirituala
pe care revista, ca si mentorul ei au lasat-o, fie
asupra creatiei lor, fie (in gigantica incordare de
forte contrare din epoca, apusul fascist si rasaritul
bolsevic!) asupra modului in care ei aveau sa
gandeasca, pe mai departe, lumea si timpul ce li s-
a dat. Fara indoiald, fiecare dintre ei isi va croi
propriul drum si propria rostire literara. Iata de
ce, vorbind despre poezia lui Stefan Baciu,
cunoscuta in general pentru limbajul ei vizibil
acordat la exigentele modernitatii, n-ar trebui sa
ne surprinda o serie de versuri unde vom regasi
sonoritati de o (aparent) uimitor-traditionala
vibratie mistica. Trecandu-se, mult prea usor,
peste dictia de indrazneata modernitate,
ciudatenia a fost, cu o impardonabila grabire, pusa
pe seama unor epigonice reverberatii argheziano-
voiculesciene. Se ficea abstractie de faptul ca
epoca acelui inceput era dominata de ceea ce,
tocmai atunci, se va fi numit fenomenul Crainic.

Petru Ursache este cel ce ne reaminteste de
rugurile aprinse (cu mistica rezonanta) in sensul
taboric, de cartile lui Nichifor Crainic3. Iar
deceniul patru a fost tocmai momentul cand atat
Stefan Baciu, cat si tinerii (reuniti, mai apoi, sub
semnul Mesterului Manole) s-au aflat sub
iradiatiile unor carti fundamentale semnate de
mentorul Gandirii. Una dintre ele, Puncte
cardinale in haos (1936) era intampinata cu elogii
vibrante: cartea de constiinta, evanghelia
romanismului, cartea veacului, profetism biruitor
etc. Poate ca si de acolo, poemele tanarului
brasovean se vor fi incarcat de acea adanca sete de
Dumnezeire, de Inalt si de Sublim. E uimitoare
smerenia si aspiratia lui intru puritate celesta si
perfectiune spirituald din acest Psalm de
supunere: ,....Mai bine, Doamne de m-ai fi tinut,/
Sd ma tardasc netrebnic rob in ceruri,/ Sa sterg de
praf al ingerilor scut/ St Precistei sa-I vad de
giuvaeruri./ Seara, scoteam pe bolta luna.
Dimineata,/ Ieseam cu oile Prea-Bunatatii Tale,/
St pruncilor le-as fi adus dulceata/ Si lui San-
Petru it coseam sandale.” Pentru poet, Dumnezeu
este mereu aproapele, sprijinul si lumina ascunse
chiar in ,,tocul care-acum Te scrie”. Senzatia de
sacralitate pluteste printre lucruri, oriunde,
oricand si peste tot: ,Tacerea murmura in frunze-
o rugdciune,/ Si vantul o sa urle, trecand din plop
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in plop,/ E-o tuse-adanca in gatul cerului...,/.../
ingerii plang iar cu voci de piculine, o voce sunad-n
calma searda, se-aude doar cum mortii tac, urlara
in desisuri lupii.”. /..../,aerul amirosea a coarnad,
unii dintre struguri au miros de tamaie”. Sunt
cuceritoare sinceritatea si plasticitatile discursului
sau despre toamna, discurs atins de o melodioasa,
abia soptita, discreta, nostalgica si senina la
malinconia: ,Statea bolnava via de prea multa
lumina/ Si toamna ca un uliu deasupra ei
trecu,/Iar noaptea ca un abur se ridica din tina/
Cand soarele-n tarie suflarea isi dadu./Tot aerul,
ce proaspdat amirosea a coarnd,/ Din deal pana in
campul brazdat cu fier de plug./ Arar suna in
codri o ostenitd goarnd,/Pe drum, carute pline
carau spre targ belsug.”

Simtim mereu, in umbra poemelor sale,
prezenta unui plan secund, ce iradiaza dintr-un
amplu contra-dialog cu poemele predecesorilor.
Iata-1 explicit in aceasta imagine (sau contra-
imagine!) a toamnei in exil: ,,A ruginit frunza din
vii/ inspre Sovata, Ghimes si Zizin/ dar la babord
in Waikiki/ ce soare bland, de aur plin./ Pustii
sunt lanuri st campii/departe'n Turnu Magurele/
in golf la orele tarzii/ cade-o cascada grea de
stele/ cand randunelele-au plecat/ se'ntorc la
cuiburi papagalii/ pustii sunt horele din sat/ dar
plini de floare portocalii”.

Un rasu-plansu in aceste artificii cu tenta,
evident ludica, ingloband refrene ale unui trecut
mereu prezent. Ca poet, Stefan Baciu a fost unul
dintre acei (putini, foarte putini) care au trait, la
modul acut, in interiorul a ceea ce ne imaginam ca
este starea difuza a poeziei. El scrie pentru a-si
proteja fragilitatea fiintei, astfel asezand o anume
distanta intre sine si distorsiunile unei lumi care-1
include in tot mai agresivele ei procese de
dezagregare. Deasupra ori dedesubtul oriciror
frontiere ale timpului sau ale limbajelor, poezia lui
graviteaza — si capata contur — dintr-un impact
discret, dar mereu perceptibil, cu reliefurile si
ritmurile obstinate ale realului miscator. Iata cat
de vizibil e fenomenul in Balada omului care n-a
ajuns nimic din ce-ar fi vrut sa fie: ,, As fi vrut sa
fiu un piccol in Tahiti/ cautator de perle negre
undeva in Bali/ in Samoa sa pazesc tdacerile
clipitei/ in Florida sa scutur portocalii/ as fi vrut
sa fiu acrobat in Filipine/ sau cowboy in insulele
Mariane/ in Bolivia aur as fi vrut sa caut in mine
/ cormoranti sub albe ceruri pakistane/ as fi vrut
sa cant in Tucuman milonga/ sa conduc un taxi in
Santiago vara / sa dansez in baruri la Macuto
conga/ sau in Tenerife sa-mi instrun ghitara/ as
Sfivrut sd fiu birtas in Turnu Magurele/ flagsnetar
de port uitat in Calarasi /as fi vrut sa fiu un
lustragiu de stele/ profesor de canto in liceu la
Iasi /.../ n-am ajuns nimica din ce-am vrut sa fiu/
nici campion de rugby, vatman sau birjar/ bate-
un vant din Kona, ploua si-i tarziu/ matur praful
lunii singur intr-un far.”

Este evident cum discursul liric aspirad acest
real (!?), se instaleaza 1in el ca intr-o — sa spunem,
pe urmele lui Deleuze — materie capabila sa
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spund fiinta. Dar cel care se rosteste nu mai e
decat o sensibilitate exasperata de agresiunile si
insolenta derizoriului ca in aceasta Vizita
inopinata:,Cdazut cu parasuta in Piata Lahovary/
ma caut, ma-ntreb si nu ma regasesc/ un vant
nebun imi zboara ochelarii/ tramvaiele la cotituri
scrasnesc/ din coridoare ies la ceas de umbre/
poetii morti de mult si ingropati/ in pardesie de
culori adanci si sumbre/ fantome azi — ieri
camarazi si frati/ m-ased pe scaun la frizerie/ un
brat de os ascute-un brici/ vad ortul popii-n
Jfundul de cutie/ si din clabucul rece ies furnici/ la
chiosc in colt imi cumpar ,,Universul’/ si litere de
aer mor pe-o fila de nimic/ aud un plop cum imi
scandeazd versul/ in statie-asteaptd pasagerii-un
dric”.

Evident, ipostaza marturisitoare nu mai e a
unui suflet insetat de real, cum va fi spus, cu ani in
urma, un remarcabil poet. Dimpotriva, acum,
pentru Stefan Baciu realul se identifica cu
departarile, cu sfasietoarea ruptura de patrie. Si e
perceput ca o inevitabila, dar mereu mai agresiva
si tragica maladie. Caci — asa cum se formula o
rostire celebra prin universurile poematice —
lumea vazutd nu mai e o realitate, cealaltd nu
mai este un vis. Poate — si din acest motiv — ne
amintim o spusa a lui Samuel Beckett. Potrivit ei,
din orice scriere nu ramane decat un pdacat
impotriva esecului din cuvant. Pentru Baciu 1nsa,
morbul insatiabilei lui nevoi de rostire este
durerea distantelor. Ea macina interioritatea
acestor poeme cu fard-speranta mantuirii prin
verb. Se vocalizeaza golul, pustiirea intru bejenie
a tot ce i s-a rapit incepand cu Turla bisericii
Sfantul Nicolae din Schet, cu Tampa, cu fularul
lui Emil Botta, cu iaurgii din Slobozia, cu
covrigarii din Zimnicea, cu Piata Buzesti sau cu
domnu' Misu de la Cartea Romdaneasca.

Fara indoiala, poezia este, prin insasi natura
ei, taramul unor miracole de un tip cu totul
special. Odata intrat pe teritoriile sale esti,
oricand, supus inefabilului risc de-a rataci sub
orizonturi brusc departate. Cum e si acela al
straniei stiinte a marginalului, a exceptiilor —
altfel spus — al celor mai nelinistitoare solutii:
patafizica. (Iar de la Jarry incoace s-a spus despre
eaca ar fi de alura imperturbabila). Ceea ce este
profund adevirat si pentru poemele scrise de
Stefan Baciu. In indepirtatul (si indelungatul) lui
exil, patafizica este mereu vizibila si devine
aproape unica solutie, dat fiind ca, in lumea
acestor poeme, dominanta devine o anume
ambiguitate si o neostoita (as spune sufocanta)
insistenta de disimulare a tragismului unei
existente in bejenii. (Sa ne reamintim de
asertiunea lui Gerard Genette despre literatura ca
yordine intemeiatd pe ambiguitatea semnelor, pe
spatiul ingust, dar vertiginos, care se deschide
intre doud cuvinte”. Evident, autorul Baciu
provine din generatia celor destarati, a celor care
si-au pierdut inocenta oricaror sperante. Pentru
acestia, patria respira, vibreaza, traieste doar in
poem ca fenomen al unui spatiu indicibil dat fiind
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ca: ,...patria e o ciocarlie care se inalta oriunde/
fara frontiere si fara intentii/ patria e un concert
de Dinu Lipatti/ la Lucerna, Elvetia,/ intr-o seara
ploioasa/ patria e aceasta adunare de fete/ de
intamplari si de sunete/ imprastiate/ peste tot
globul/ dar patria e mai ales o clipa de tdacere”.
Prin autentica ei fervoare, cat si prin prezenta
secretelor substante ale paradoxalului sau lirism,
poezia lui Stefan Baciu apropie lumi indepartate in
spatiu si timp. Translata in coloristica
contemporaneitatii, retorica lui (pentru ca,
evident, poetul are o retorica a lui si numai a lui)
penduleazi intre adoratie, tragism si amara auto-
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ironie; intre melancolii sfasietoare si sarcasm:
yzadarnic astept in Tegucigalpa tramvaiul 5/
departe, la Turnu Mdagurele, plang ultimele
caterinci/ duce uraganul in nestire, carti, reviste
si manuscrise/ am ramas acelasi amestec de Don
Quijote si Ulise”.

! Mircea Vulcidnescu, Tanara generatie, ed. Compania,
Bucuresti, 2004, p. 119.

2 Mihaela Albu, Dan Anghelescu, Eseistica lui Vintila Horia-
deschideri citre transdisciplinaritate, ed. Aius, Craiova, 2015,
p. 48.

3 Petru Ursache, Prefata la Puncte cardinale in haos, ed.
Timpu, Iasi, 1996, p. 6.

36



anul I, numarul 2 ¢ aprilie 2021

FiSA DE DICTIONAR

Colocvii dunarene

MIRCEA CAVADIA

Cavadia, Mircea (pseudonimul literar al lui
Cavadeia Mircea, 6.10.1950, Voineasa, j. Valcea —
27. 05. 2015 Resita, j. Caras-Severin), prozator,
dramaturg, umorist. Este fiul Elisabetei (n.
Turtulea, functionara) si a lui Nicolae Cavadeia,
inginer silvic. Copilarie petrecuta, ca urmare a
arestarii tatalui, intre Voineasa si Braila, locurile
de origine ale mamei, respectiv tatalui. Urmeaza,
in degringolada, clasele primare la Braila, fiind un
elev-problema si mutat din scoali in scoali. In
1966 este licean la Hunedoara, dar terminé cursul
mediu in cadrul Liceului industrial de constructii
din Bacdu (1971), interval in care se comporta ca
un rebel fara cauza. Anii coincid cu revelatia pe
care i-o produc cartile, pasiunea lecturii insotindu-i
adolescenta si tineretea traite clamoros, intre
boemie si delincventa, cu apetit pentru aventura,
in care se arunca deliberat alegandu-se cu
experiente dure, unele dintre acestea reiterate in
trama povestirilor si romanelor scrise ulterior.
Dupa efectuarea stagiului militar, in 1974 devine
student al Facultatii de Drept din Bucuresti, pe
care o absolvi in 1978. In anul 1980 devine
consilier jurdic in Briila, nou prilej de a fi martor
al intAmplarilor pestrite consumate in silile de
tribunal, unele dintre acestea migrand in proza sa.
Lecturile si atmosfera cenaclurilor literare,
frecventate sporadic, se implica in traseul
biografic. intilnirea cu Fianus Neagu vine ca o
confirmare a talentului literar si 1i disciplineaza
activitatea, consacrata, in paralel cu profesia, din
ce in ce mai mult scrisului. In 1988 se muti la
Resita, unde, dupa decembrie 1989, este pe rand
redactor-sef la cotidianul ,Timpul” (Resita),
ulterior director al ziarului regional ,,24 de ore” din
aceeasi localitate. Impus ca romancier si
dramaturg, M.C. este distins, pentru activitatea
literara, cu titlul de Cetatean de Onoare al

judetului Caras-Severin (2010).
Debuteaza in presa cu schita Doamna Clara

(ziarul ,,Inainte”, Bucuresti, 1972). Debut editorial
se produce cu proza scurtd, Vulpea, C. R., 1990.
Colaboreaza sporadic la ,Luceafarul”, ,Dunarea”,
,Literatorul”, ,Semenic”, ,Moftul roman”,
sReflex”, ,Orizont”, ,Timpul”, ,Interferente”, ,24
de ore”, ,,Express de Banat”. Ionel Bota i-a

Lucian Chisu

consacrat un studiu eseistic sub titlul Proza lui

Mircea Cavadia (Timisoara, 2009).
In ordinea bigrafica a preocuparilor literare,

predispozitia catre ironie si humor se manifesta
prioritar, insa fara rezultate notabile. Practica
schita umoristica si caricatura in revistele de gen,
participand cu osardie la festivalurile de umor
organizate prin tara de Valentin Silvestru, in
amintirea caruia C. ingrijeste si editeaza culegerea
omagiala Cine ai fost dumneata, domnule
Valentin Silvestru ? (1997), constituita din
contributii ale admiratorilor criticului humorist.
Pe aceeasi linie de indeletniciri, C. publica
antologia de proza umoristica Stiinta
supravietuirii (1998), careia li se adauga, sub
semnatura proprie, volumele Legea lui Cavadia
(1988) si Epistolar cu tret prosti (2001).
Comparativ cu proza si dramaturgia lui C., aceasta

latura a creatiei ilustreaza mai degraba un hobby.
Ca dramaturg, cota de notorietatea a lui

M. C. este una regionala. Deturnari, escrocherii
(1998), In slujba poporului (1999) au fost jucate
pe scena teatrului din Resita, iar Agentia de
detectivi (2002) in Serbia. Dramaturgul C.
mentine contactul cu ludicul care se transforma
ades In macabru, subiectele sale fiind tentate de
spectacolul tranzitiei si faicandu-se remarcate pe
de o parte datorita dialogurilor corosive, pe de alta
histrionsimului ce pare a fi invadat viata

romanilor dupa 1990.
Rezultate remarcabile obtine M. C. in calitate

de prozator. Debutul tardiv cu Vulpea (1990)
confirma talentul lui C., anuntat de Fanus Neagu
cu mult timp inainate, care il prezentase drept un
povestitor cu verb nascut ,din cantece vechi si
aventuri scaparatoare”. Dunarea, Balta Brailei si
Campia Bardganului, cu farmecul lor aparte,
reprezinta ambientul prozelor scurte ale lui C., in
care Intamplarile sunt senzationale, iar
personajele traiesc dupa legea lor, departe de
complicatiile vietii moderne. Capacitatea de
inventie epica remarcabila si limbajul colorat stau
cu premeditare la frontiera dintre realismul
fantastic (mit, fabulos popular, eresuri transferate
existentei obisnuite) si realismul comportamental,
acela care filmeaza gestul si actele individului, fara
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a se interesa de viata lor interioara. In Vulpea,
Eugen Simion saluta o formula narativa veche si
sanatoasa, ,care place intotdeauna cititorului

infometat de epic”.
Descendenta panaitistratiana a modelului

preluat de C. este vizibila pe multe dintre
coordonatele structurii narative. Atrasi magnetic
de pericolele lumii inconjuratoare, cunoscatori ai
codului (nescris) al prieteniei, plini de candoare in
fata miracolului existentei, aureolate de bucuriile
launtrice ale cunoasterii secretelor naturii,
personajele lui C. se eroifica pe altarul aventurii

asemeni celor din vremurile mitice.
In Sarpele gol (1995), puterea de observatie si

prospetimea stilului, fluenta dialogurilor, de o
oralitate fara cusur, discernamantul de a vedea
inlduntrul psihologiilor ca si nonconformismul
teribilist al varstelor ,critice”, reprezinta in

continuare punctele forte ale scriiturii.
Cu Privighetoarea arsa (2000) M.C. adauga

structurii narative plonjeul in realitatea socio-
economica a anilor nouézeci din ,clisura Dunérii”,
zona in care se contureaza mirajul imbogatirii
rapide a locuitorilor, mai ininate foarte saraci, care
fac trafic cu benzina peste Dunare, in timpul
embargoului impus de razboiul din Serbia.
Romanul lui C. insumeaza, in fiecare dintre
capitole, biografii ale personajelor a caror viata se
intersecteaza pe diverse paliere sociale: unii au
statii de benzina, altii ajuta la caratul bidoanelor in
ambarcatiuni, cei mai disperati asigura transportul
peste fluviu. Imbogitirea peste noapte, la propriu
si la figurat, antreneaza intr-un frison continuu pe
eroi, romanul descriind acest cortegiu de patimi
prin episoade in care viata si moartea, haosul si
ordinea sunt controlate de fenomenul coruptiei
generalizate. Atrasi ca un magnet de iluzia banului
acestia nu mai inteleg demarcatia dintre spatiul
real si imaginarul creat de semnificatiile lui,
platind cu viata.

La fel se petrec lucrurile si in Gaura de vierme
(2005), In paginile caruia C. ambitioneaza sa se
ilustreze ca romancier total, dornic si realizeze o
fresca a societatii zilelor noastre, asa cum o vedem
mai toti: vulnerabild, lipsitd de repere, confuza si
macinata de coruptie. Romanul, de factura
detectivistica a scolii lui Graham Green, este abil
construit. Atent la mutatiile produse in randul
cititorilor si in acord cu asteptarile produse de
fenomenul stirilor din mass-media, subiectul se
consuma in zonele fierbinti ale cotidianului. Miza
lui este profund sociala, iar actiunea se deruleaza
majoritar in zona din sud-vestul Romaniei,
limitata la partea cunoscuta sub numele de ,.clisura
Dunarii”. Debuteaza cu jaful unei benzinarii, jaf
soldat cu o crima, careia 1i urmeaza altele. Ele sunt
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rezultatul actiunilor unui bolnav psihic, fara de
judecata, lipsind relatia cauza-efect. Situatia se
complica pentru organele de ancheta si justitie
care, in dorinta de a o elucida, isi largesc
investigatiile, patrund in medii diverse,
apartinand aceluiasi areal geografic si social. In
roman apar notabilitatile si institutiile locale,
imburghezitii de ultima ora, lumea interlopa,
bolnavii dintr-un sanatoriu de boli mintale, cu
vizitatorii lor din Comunitatea Europeana, satul
retras intre cetini, in fruntea caruia se afla un grup
de batrani ce se conduc dupa reguli neschimbate
de mii de ani. Pe acest complicat traseu se petrec
intamplari abominabile, dar criminalul isi face
mereu pierdute urmele, ca apoi ele si fie
semnalate in alt loc. Impresia generala e ca
structurile sociale se scufunda in haosul generat
chiar de societatea care nu-si gaseste echilibrul si
ai cdrei indivizi, sunt impovarati de vina tragica a
propriilor fapte.

Pe langa descrierea mediilor, Mircea Cavadia
arata o atentie speciala si straturilor succesive in
care se sedimenteaza aparentele. Componenta
detectivistica si apetitul pentru latura speculativa,
de roman politist, sunt parasite in favoarea unui
adevarat pact facut cu cititorul, invitat sa priveasca
peste umarul autorului, de undeva de sus,
spectacolul evenimentelor. Omniscienta nu e
dintre cele mai productive, deoarece Cavadia isi
surprinde copios insotitorii, ori de cate ori acestia
sunt tentati sa anticipeze cate ceva. Insolitul
constituie punctul forte al actiunii si, precum eroii,
care nu inteleg mai nimic din cele ce se intampla
cu ei si cu secretele lor bine pazite, cititorul
constata ca ades 1i scapa controlul asupra directiei

previzibile a evenimentelor.
Prin maniera de abordare a subiectului,

Mircea Cavadia pune un semn de egalitate intre
intelegere si aparenta, ca ,instrumente” implicate
creatiei artistice, actionate gradual. Modul de viata
al satenilor condusi de batranii care se calauzesc
dupa reguli ancestrale este apropiat de orizontul
misterului si 1i mentine pe acestia in contact direct
cu ascunse taine. Inteleptii sfatului batranilor il
,simt” din prima clipa pe criminal si il
incarcereaza, dar lor le lipseste unealta judecatii
unui individ care vine din alt timp. Daca satul
vesnic, in care toti locuitorii se numesc Brad,
semnifica un mediu ,curat”, fiindci se tine departe
de civilizatie, sanatoriul cu bolnavi psihic
sugereaza imaginea la scara redusi a societatii.
Intre medici si pacienti diferentele tind si se
steargd. Nu se stie precis cine simuleaza sau este
nebun sadea, iar forma de organizare interna,
bazata pe principiul fortei, uneori cu accente de
extrema brutalitate, este aceeasi precum in
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puscarii si, in cele din urma, ca in viata sociala.
Criminalul si presupusul vinovat se intalnesc in
azil, primul urzind planuri diabolice de evadare,
celalalt, cazut in delir, incercand inutil sa-si
probeze nevinovatia. Pentru politist, misterul care
inconjoara crimele cercetate este o incalceala de
ite. Singurul lui aliat e unul incert, timpul. La final,
vinovatii 1si primesc pedeapsa cuvenita, dar
consecinta nu este rezultatul schimbarii in bine, ci
efectul, discutabil ca solutie artistica, al credintei
prozatorului in imanenta vinei tragice, ca teorie
morala a hybrisului. Cu toate ca in unele dintre
pagini par a prolifera vulgaritatea, scabrosul si
pornografia, desi subiectul il constituie, fara dubiu,
senzationalul cotidian, Gaura de vierme se
pozitioneaza, ca abordare stilistica si estetica, in
sfera artei literare. Pestele noptii (2014), roman
dedicat ,memoriei marelui scriitor care a fost
Fanus Neagu”, este un policier in care C. se
concentreaza asupra universului societatii
romanesti din perioada ultima a dictaturii
comuniste cu final in primele momente ale
revolutiei din Decembrie 1989. Stilul este incisiv,
iar mesajul, plin de sensuri, dezvaluie caracterul
parabolic al cartii: in jocul perpetuu dintre
realitate si aparenta, in pofida generalizarilor si
etichetarilor despre lumea in care traim, fiecare
dintre noi ne confruntam, in cele din urma, cu
propriul destin.

SCRIERI: Vulpea, Bucuresti, 1990; Sarpele
gol, proza scurta, Resita, 1995; Legea lui Cavadia,
Resita, 1988; Alinierea planetelor, Resita, 1999;
Privighetoarea arsa, Resita, 2000; Pamant de
flori, Resita, 2001 (Premiul Uniunii Scriitorilor,
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Filiala Timisoara); Epistolar cu trei prosti, Resita,
2001; Comoara spanzuratda, Resita, 2004; Gaura
de vierme, Bucuresti, 2005; Zile de libertate,
Resita, 2010, Pestele noptii, Semne, Bucuresti,
2014.

ANTOLOGII: Cine ai fost dumneata, domnule
Valentin Silvestru?, Resita, 1997; Stiinta
supravietuirii — antologie de umor roméanesc
contemporan, Resita, 1998.

Repere bibliografice: Fanus Neagu, Mircea
Cavadia, LCF, 1984, nr. 14, p.5; Fanus Neagu
[Planeta de prozator], LCF, 1985, nr. 26, p .5;
Lucian Chisu, Prozatori braileni, LCF, 1987;
Eugen Simion, Un nou prozator, RL, 1991, nr. 25,
p- 8; Andrei Grigor, Evitand o capcana, CC, 8-9/
1991; Eugen Simion, Romanul parabolic, L, 11,
43, 1992, p. 3; Lucian Chisu, Prozator in avatar,
L, IV, 1995, nr. 4, p.4; Ion Cocora, In slujba
poporului, Timpul-Resita, 1999, 21 mai; Bogdan
Ulmu, Mircea Cavadia, CL, 2002, nr.3; Lucian
Chisu, Gaura de vierme, CC, 2006, nr.6-7; Ionel
Bota, Intre fabulos si realismul tragic, , Timpul-
Resita”, VI, nr, 203, p.5, 1995; p.62; Ion Marin
Almajan, Sarpele gol, ,Renasterea banéteana”,
1995, 25 iulie; Viorel Mortu, Pestele noptii, ,,
Obiectiv - vocea Brailei”, 2017, 21 februarie.
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Moromete, 1998; Lucian Chisu, Accente, 2001,
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Un nou volum de Marian Valeriu Gaureanu:
Elemente: pamant, apa, pamant
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Fost militar de cariera, actualmente
economist, cu responsabilitati in domeniul
achizitiilor la Muzeul Brailei ,,Carol I”, Marian
Valeriu Gaureanu este un intelectual harnic si
pasionat. Citeste enorm de multa literatura
istorica, iubeste cu pasiune civilizatia, cultura si
faptele stramosilor autohtoni ai neamului
romanesc si scrie literatura: atat cu tematica
istorica, dar si de fictiune literara.

Primul volum, tiparit in 2019, intitulat Frontul
de acasa, este de fapt produs al muncii de ingrijire
a editarii unui jurnal scris in anii de ocupatie
germana (1916-1918) de catre celebrul farmacist
brailean, Ioan Faltis. A urmat apoi un roman
istoric, bazat pe documentare serioasa, intitulat
Kogayonon. Daboe Dachaos, in care povesteste
intdmplari din primele conflicte ale dacilor cu
romanii, in vremea imparatului Domitian (2019),
urmat, la scurta vreme, de un al doilea volum —
Dakcha Bettere, consacrat primului razboi de
cucerire a Daciei condus de Traian. In paralel, a
publicat si un excurs pe teme de stiinta istorica
intitulat Interferente ale civilizatiilor clasice
antice daca si romana. Factorul militar ca
principal vector de penetratie si propagare
(2020).

Antecedentele de mai sus pareau sa conduca la
presupunerea ca autorul va ramane cantonat in
trecutul istoric indepartat al neamului roméanesc.
Dar... surprizi! In 2021 publici acest volum cu tilu
de filozofie antica Elemente: pamant, apa,
pamant (Editura Total Publishing, Bucuresti,
2021, colectia ,,Contemporan cu istoria”, 255
pagini), care trateaza cu mijloacele fictiunii o
poveste petrecuta in spatiul Dunarii de Jos
contemporana cu istoria recenta (perioada
comunista).

Subintitulat ,roman”, noul volum al lui Marian
Valeriu Gaureanu dezvolta mai multe fire epice pe
care le innoada la timpul potrivit pentru a le putea
justifica rostul. Un prim fir epic, cel principal, am
putea spune, se referd la un sat imaginar, dar cu
totul plauzibil, situat pe malul Siretului, nu
departe de varsarea raului in Dunare. Aici sunt
prezentate doua figuri de tarani tineri, obligati sa
se colectivizeze si sa-si desfigureze destinul. Cei
doi se ajuta cum pot in viata de zi cu zi si-si varsa
naduful in orele petrecute la carciuma. Unul este
Gigi si celalalt Grigore. Primul, tata a trei copii, va
muri, Impreuna cu sotia, in viitura ce 1i va distruge
gospodaria, dar 1si va sava copiii asezandu-i intr-o
albie uriasa. Celdlalt va infia pe unul din copii si va
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tine prin el legatura cu cel disparut. Grigore
devine astfel eroul principal al romanului, ultimele
pagini avandu-I in vizor.

Al doilea fir epic il are in vedere pe Ghita
Nimitescu, un personaj originar dintr-un sat
buzoian, absolvent de scoala profesionala de
tractoristi apoi cursant in scolile de partid ce-i
asigura ascensiunea pana la treapta de prim-
secretar al judetului Braila. Aceasta relatare se
impleteste cu prima, in alt capitol unde ni se
descrie ,vizita de lucru” a primului secretar in
judet, inclusiv in satul Magureni.

Al treilea fir epic vizeaza echipajul unei nave
militare ce era cantonata in portul militar de la
Braila. Relatarea interactioneaza cu celelalte in
secventa in care autorul descrie scena unei
inundatii catastrofale ce matura la propriu satul de
pe malul Siretului. Nava militara primeste
misiunea s mearga pe Siret si sa participe la
salvarea sinistratilor. Militarii isi fac datoria,
imbarca pe cei ramasi fara case si fara nimic din
agoniseala lor, inclusiv pe copiii din albie, ramasi
orfani de ambii parinti: trei baieti, din care ultimul
inca sugar. Fac insa imprudenta de a raporta pe
canalele militare de informatii proportiile
dezastrului: 39 de morti. Conducerea de partid
devine furioasa si ordona modificarea cifrelor.
Primul secretar Nimicescu se conformeaza, da
dispozitiile necesare camuflarii adevarului, apoi
ordona intreprinderilor sa se mobilizeze si sa
participe cu utilajele proprii si cu celelalte resurse
la refacerea localitatii.

Unul din ofiterii de pe vedetele militare,
George Clabescu, 1l adopta pe ce mai mic dintre
frati. Pe cel mijlociu il adopta Grigore, iar cel mai
mare ajunge intr-un orfelinat comunist.

Al patrulea fir epic il poarta in poveste pe
acest copil, Marius, care se va dovedi un rebel: va
fugi de la orfelinat, va ajunge in satul natal de
unde va fi recuperat de un echipaj al Militiei si
trimis la Penitenciarul pentru Minori din
localitatea Tichilesti. Aici, in timp ce fusese scos la
munca, la recoltat porumb, intalneste un evadat
dintr-un penitenciar din delta, Liviu Marculescu,
un smecher de Bucuresti, descendent al unei
familii bine situate candva, dar scipatate in anii
socialismului. Acesta il va ajuta sa evadeze si-1 va
face partenerul lui de furtisaguri. Dar 1i va asigura
si protectia necesara. Erau prin zona centrala a
Bucurestiului, la ,,operat” buzunare, cand s-a
produs cutremurul din 4 martie 1977. Relatia
dintre cei doi aminteste de un roman al altui
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scriitor brailean, Petru Pintilie.
In romanul Paiate si oameni, ni
se prezinta cuplul ,picaresc”
Pelicanul, un hot de buzunare
de vreo patruzeci de ani, si
Aurel Baciu, un copil de vreo
doisprezece ani ramas singur pe
lume. Pelicanu il va lua sub
protectie pe copil, dar cu gandul
secret de a-l invata arta
sustragerii portofelului. Copilul
din romanul lui Pintilie nu va
accepta o astfel de viata si il va
parasi pe infractor. Marius,
personajul lui Marian
Gaureanu, va coopera cu
Marculescu si va profita de
bunastarea asigurata astfel.
Itele acestei povestiri picaresti
dau savoare unui roman in esenta grav si cu miza
politica.

Cele mai bune pagini ale cartii sunt cele ce
descriu catastrofe: inundatiile din anii '70 si
cutremurul din 1977. Iata un fragment inspirat de
furia apelor: ,Duhurile infuriate ale noptii calareau
stihia diforma care se auzea de la departare,
trosnind, boncanind, torcand din tipete indbusite
incantatii macabre ale tenebrelor noptii. Puhoiul
care la inceput doar se auzea, isi facea drum rapid,
mai intai aparand doar fuioare de apa murdara ce
cresteau vertiginos in fiecare secunda, apoi
devenea un val de iniltimea unui om care invartea
de-a valma copacei amestecati cu ierburi, gunoaie,
cocenii de pe grajduri si paiele din fiecare
batatura...” (p. 105) Pagini de aceeasi altitudine
stilistica descoperim si in secventa referitoare la
dezastrul teluric din Bucurestiul afectat de marele
cutremur (zona Magheru). Cele mai slabe pagini
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sunt cele in care autorul, din
dorinta de a fi cat mai apropiat
de realitate, imita limbajul de
semn” al activistilor de partid
sau al ofiterilor de marina,
rezultand astfel cateva zeci de
pagini anoste.

Finalul romanului ia in
vizor ,strambatatile” dreptatii
comuniste. Grigore, taranul din
Magureni, vinde unei familii de
galateni un porc crescut in
gospodairia proprie. Marfa a fost
confiscata de militieni iar
vanzatorului i s-a deschis dosar
penal pentru specula, urmand
sa execute cateva luni de
puscarie. Interventia ofiterului
de marina (acum maior), George
Clabescu, cel ce l-a infiat pe cel mai mic dintre
orfani, pe langa judecatorul din Faurei n-au dus la
nici un rezultat. Conversatia dintre ofiter si
judecétor se arata antologica pentru mentalitatea
ce statea la baza justitiei comuniste.

Alegerea cuvintelor din titlul romanului pare
motivata de accentul pus de autor pe evenimentele
catastrofale ce jaloneaza fluidul evenimential al
romanului: inundatiile (apa) si cutremurul
(Pamantul). Romanul se incheie fari rezolvarea
multor tensiuni degajate in orizontul de asteptare
al lectorului, fapt explicabil prin intentia autorului
de a publica un alt volum, in prelungirea primului,
cu un titlu ce va cuprinde alte doua elemente din
tabloul ontologic al lui Empedocle: aerul si focul,
ce va surprinde evenimente de dupa prabusirea
ordinii comuniste. Se va fi gandind Marian Valeriu
Gaureanu si la un al treilea volum, al chintesentei
(al cincilea element?), care-i obsedase atat de mult
pe medievali?
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Se implinesc 200 de ani de la nasterea lui
Baudelaire a carui poezie din Les fleurs du mal au
schimbat pentru totdeauna maniera de a scrie.

Dar daca poezia scrisa de el era stralucitoare,
omul era de-a dreptul insuportabil: nu respecta
nimic, nu accepta nicio obligatie, indiferent care ar
fi fost si de la cine ar fi venit si arunca in toti cei cu
care venea in contact cele mai urate cuvinte, cele
mai mari insanitati.

Mare drogat, dandy cu capul plin de
halucinatii, nu avea alta ambitie decat sa descrie
frumusetea care-i infierbanta creierul si sa
transmita acea frumusete prin versurile sale. In
poezia sa a intentionat sa reuneasca mizeria cu
sublimul.

A scris 100 de Flori ale raului si le-a aruncat
umanitatii direct in fata. O suta de flori ale raului
care au schimbat pentru totdeauna chipul poeziei
franceze, chipul poeziei lumii.

Desi parea ca nu poate suporta pe nimeni in
preajma sa, Baudelaire a avut o muza, pe care a
iubit-o si pe care a numit-o Vénus noire, intrucat
era metisa, dansatoare, sosita la Paris din Haiti si
careia nu i se cunoaste sigur decat prenumele —
Jeanne.

Despre ea, Théodore de Banville, poetul din
epoca, afirma: A fost singura tubire din prima
pana in ultima zi.

Posteritatea lui Baudelaire nu a tratat-o pe
Vénus noire la fel ca Banville.

In ultima carte a lui Jean Teulé, aparuta
toamna trecutd — Crénom, Baudelaire! —, Jeanne,
muza poetului, este prezentata ca o femeie venala
si violenta, care ar fi fost motivul decaderii
poetului.

Portretul facut astfel lui Jeanne se bazeaza pe
scrierile mamei lui Baudelaire, Caroline Aupick,
convinsa ca Jeanne i-a dat sifilis fiului ei.

Albert Feuillerat, autor care a trait intre 1874
si 1952, o descria ca pe un vampir in cartea sa din
1941 Baudelaire et la Belle aux cheveux d'or.

Iar Pascal Pia (1903 — 1979), prietenul lui
Albert Camus, o numeste intr-o carte din 1952 —
Baudelaire par lui-méme, Paris, Seuil, Collections
Microcosme « Ecrivains de toujours » prefdcutd,
mincinoasa, cheltuitoare, alcoolica si pe deasupra
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Anul Baudelaire

Constantin Ghergh

ignoranta si stupida.

Pe de altd parte, mai multi prieteni ai lui
Baudelaire, de la Gustave Courbet la Gérard de
Nerval, vorbesc despre rolul important al acestei

femei 1n viata poetului.
In cartea recent aparuta, Baudelaire et

Jeanne: L'Amour fou, aparuta in 2021, la Kinle
Edition, Brigitte Kernel, jurnalista si scriitoare
nascuta in 1959 in Vosgi, la Rembervilliers, si care
a trait vreme de 19 ani la Nancy, incearca sa
repare nedreptatea facuta actritei, incercand sa
explice ce i-a adus aceasta poetului: trezirea la
senzualitate, o anumita incredere in sine si, mai

ales, o tandrete de care propria familie 1l lipsise.
Fara a idealiza relatia dintre cei doi, despre
care aminteste cat de furtunoasa a fost, Kernel
reabjliteazé astfel figura lui Jeanne.
In sprijinul povestii sale, care utilizeaza
fictiunea pentru a acoperi lacunele arhivelor, ea
reconstituie ceea ce aceasta iubire nebuna a avut

fecund in opera poetului.
Astfel, este sigur ca Jeanne a fost la originea a

mai multe de zece poeme ale lui Baudelaire,
printre cele mai frumoase, incepand cu Les
cheuveux, cu Les bijoux si cu Le serpent qui

danse...

Jeanne, al cirei nume de familie era cel mai
probabil Duval, a fost o actrita si dansatoare
haitiana, 1-a cunoscut pe Baudelaire in 1842, cand
a venit din Haiti in Franta.

Cei doi au ramas impreuna timp de doua
decenii.

Jeanne a murit in 1862, la varsta de 40 de ani,
de sifilis.

Cinci ani mai tarziu, va muri si Baudelaire de
aceeasi boala.

Despre marea iubire dintre cei doi sta

marturie o scrisoare a poetului, din 1845,
redactata inainte de o tentativa de a-si pune capat
zilelor. In ea, Baudelaire afirmi: Este singura
fiintd care mi-a adus o oarecare liniste.
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Liviu Ioan Stoiciu

Venit la Casa Scriitorilor,
la Neptun

,Piersici fara par!”, intoarce fila, un copil 1i arunca
nisip in ochi, scuipa, ,,Porumb fierbinte!”,
se apropie o corabie, incd un pic si acosteaza aici

piratii,
uite ce cutite au in dinti, ne vor rapi
femeile? ,Le vor taia sexul barbatilor prinsi pe

plaja
si-or sa vina femeile singure la ei” — surade
in barba, ce mai conteaza, timp de aventura e

berechet

pani la moarte... inchide cartea, soarele il

bate in cap cu maiul, ii suna apa

in urechi. Vezi? De o parte e Binele, trasat pana

aici, pe
nisip, de cealalta parte e Raul,
face valuri mici.

Intra in mare, e inconjurat de meduze, injura
scarbit, poate indrazneste vreuna sa

ma muste, inoata, se scufunda pana sub corabie, 1i
scobeste lemnul, are fundul moale, ce

Dumnezeu, corabia se cojeste, se inroseste, se

zbate,

se sperie, iese pentru o clipa la suprafata, Are grip a

strigd innebunit — pana ce 4

e Inghitit de propriu-i subconstient, rechin,

mare prost. nu mai scapa. Lasa! Se intrec in promisiuni

coltii
panterei, ca vor pune ei pe fuga
bandele de birjari ajunsi vampiri, virusi, talhari!

Dar
ce colti, ce pantera? De unde?
Ce vampiri, ce talhari, ce virusi? Pusi

in locul patului de pusca, in cusca uitata anume

deschisa

in noaptea asta la menajeria circului

popular, acasi la el, la marginea orasului, coltii
panterei, tociti, se ascut dintr-odata, pe

rand si sar,

cand te astepti mai putin, la gatul

destinului meu, saracul,
destin somnambul, cu ochii fara pupile, semanand
cu niste hauri.
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cand ajungem la sase

deja ne gandim la pedepse

aproape nu mai este timp sa ne gandim

la merite la altruism la fapte bune

la dormitul pe spate al celor pe veci cumintiti

am fi vrut sa fi fost onesti si naivi
in timp ce eram haini si verosi

am fi vrut sa fi fost inocenti si curati
in timp ce exersam

pe furis

pozitii sexuale controversate

am fi vrut sa fi fost statornici
dedicati lui dumnezeu
in timp ce ne traiam viata pe unde apucam

nici cum ne-ar fi placut nu am fost
nici cum scrie la carte nu am fost

nu-i asa ca este ironic

de cate ori a strigat cineva sase
nu avenit nimeni

la numarul opt

vesnicia a bagat un cui subtire
in carnea realitatii
spaima pura cutremura scheletul hardughiei

ai atarnat la uscat

iluzii adunate de pe apa sambetei
pentru un decor adecvat si semnificativ
al unei vieti unice si irepetabile

chiar daca viata se clatina
hata-bata hata-bata
cui 1i pasa

foarte bine foarte bine

dar nefiinta priveste ironic

o doare fix in pix de aerele noastre

de originalitatea perisabila

cu care ne fandosim pe culoarele muzeelor

de mortii nostri celebri aici

in mahala

morti de care nicio notabilitate a acestei galaxii
nu a auzit vreodata
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Camelia Iuliana Radu

lajumatatea numaratorii

nu stii ca esti la jumatate
intr-o fractiune de secunda
viteza creste vertiginos
deja

nu mai este timp

decat pentru cadere

te tin de mana cele cinci degete de la mana
si cele cinci umbre ale numerelor plecate
din lume

si bagi de seama ca ai fost

totdeauna la fel

ai murit doar pe mana ta

dar frica nu are nimic sfant

se scalambaie cum o taie capul

si a venit ca un fur

degraba si-a bagat mana in gura ta
sa vomiti zilele si noptile vietii tale
lasandu-te gol

un zombi plecat la dans noaptea
in club

iar despretine
ce s spun domnule unu

ar trebui sa tii minte

cand toti cei care te cunosc spun ca stiu
ce vei face

totusi

doar tu vei face

as mai avea ceva de spus
despre doamna una
singura

tu plangi si ea rade tu minti si ea tace
tu vrei si nu vrei

ea

singura

se va ridica tiptil din patul tau

va pasi pe varfuri

usor

va deschide usa

te va parasi
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Oana Stephanie Rosu

Marturisire: Cand eram mai mica, poezia mi se
pdarea ceva imposibil. O consideram asa de grea
de conceput, mai ales cand ma gandeam la
masura st ritm. Asa ca nu mi-as fi imaginat
niciodata cda voi ajunge sa scriu altceva in afara

Fluture polar

De m-ar purta aripile spre zapezile vesnice
N-as cunoaste frigul si nici clipele pasnice
As fi un fluture polar liber, liber, liber!

Un strop de alb pe albul nemarginitului cer
Un fulg de nea leganat in vant si atat

Al cérui zbor e asa de 1nalt incat

As atinge raiul fiind inca in viata

Apoi m-as transforma-n gheata.

Spini pe aripi

Tu ai omorat raiul din mine

Mi-ai decupat in intuneric frumusetea

Cu spinii tai veninosi m-ai otravit

Imi putrezeste iubirea in inima!

Ah, nu pot sa renunt si nici sa o tin...

Tu ai prefacut un inger in noapte

Caci aripile-mi devin ascutite si incovoiate

Ca o gheara de demon ma chircesc sub vraja ta
Si nimeni nu va sti ca de fapt un inger cazut
Este un trandafir cu spini printre flori pierdut.

Metamorfoza spatiala a
iubirii

Astronaut liber pe campiile fericirii,
Ma plimb descult pe planeta iubirii
Ma gadila iarba maiastra, albastra

A lacrimilor unite cu bolta cereasca
Vad fluturi desirati in fire de visuri
M3 leaga 1n atele negre de abisuri

Ma poarta prin soare o gargarita,

Un gandac de aur, o zana pestrita

Ma topesc, incins de iubire cosmica
Tremura in mine, dorinta seismica

Mi se crapa casca, cuibul paméantean!
Ma despart de mine, ma pierd in ocean
O apa tulbure de zbucium cardiac
Devin misterios, un extraterestru diac.
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de proza. Asta pana cand am realizat de ce ai
nevoie ca sa scrii poezii: o inimd, un creion $t 0
bucata de hartie. Cu toate acestea nu as putea
spune daca stapanesc arta scrisului sau ea ma
stapdaneste pe mine.

Fii delfin!

Stii cum delfinii ne salveaza?

Ei natura nu polueaza

Stii cum delfinii ne canta?
Facand circ ce ne Incanta

Stii cum delfinii supravietuiesc?
Facand bine, ei nu naruiesc

Stii cum e o inima de delfin?
Stai, si te salvez, e ceva divin!
Iar cand rechinii vor intreba:
Cati colti are inima ta?

Sa le zambesti deschis, calduros:
In inima mea nu se afl nici un os!
OANA!
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Alti oameni din Ostrov si ispravi
dupa chipul st asemanarea lor

- fragment -

Ovidiu Dunareanu

... Tanase Zavergiu, cel ce si-a risipit averea
si stradania, chinuindu-se sa construiasca de capul
lui, singur, o mandrete de corabie cum alta nu s-a
mai vazut, cu care, avea boala, si ajunga din sat pe
Dunare pana la mare. O asemenea calatorie n-o
mai infaptuise nimeni vreodata, iar el tinea mortis
sd fie primul. N-a reusit, fiind invins de anii care s-
au scurs ca fulgerul, de meteahna de a lucra incet
si bine, de neinduplecarea lui de a nu se abate de
la planurile de inceput, de cheltuielile mari, tot
mai greu de suportat, cu materialele. Barcazul
mult visat st si acum intr-o rana, abandonat in
balariile de pe malul apei, in dreptul portilor de
jos ale curtii sale. Mai mult ca sigur ca intr-o zi un
alt impatimit mai tanar va da peste el si, atras de
visul cdlatoriei si de frumusetea acestuia, va
incerca sa-l preia si sa-1 termine...

... Dinu Zanetu, vanatorul, poreclit Jderul. Un
om fara varsta, de statura potrivita, subtire,
mladios, cu pupilele negre, jucause si viclene, de la
care nu scoteai prea multe. Dar daca stiai cum sa-1
iei si sa-1 atingi la coarda sensibila iti povestea cu
mare patima pataniile intampinate de primul
descilecitor al neamului sau in Dobrogea, Ofita
Zanetu. Nu aducea Insa, nici mécar in treacét, o
vorba despre faptele lui de vanatoare. Dupa cum
isi ridica in slavi stramosul, pentru care, daca 1-ai
fi contrazis, s-ar fi aruncat in foc, trebuia sa
banuiesti ca acesta fusese mai mult decat un
simplu colonist temerar intr-un tinut salbatic, ci
neindoielnic o figura de legenda.

La cinci ani de la Razboiul de Neatarnare, pe
granita cu Bulgaria, soldatii nostri ajung intr-un
sat cu multi locuitori in el, Docuzaci, asupra caruia
nu pusese stapanire nicio administratie, nici cea
rusa Beloterkovici, nici cea bulgara si nici cea
romana. Asezarea careia i se va zice Magura era a
nimanui, fasia de frontiera, ce urma sa fie trasata,
avand sa-i hotarasca soarta. Sase osteni romani,
intre care si Ofita Zanetu, ocupa localitatea.
Mirarea le-a fost cu atat mai mare, cand au
descoperit ca in ea functionau inci ciorbagii ca pe
vremea turcilor si ca toate mergeau ca si cand
acestia nici n-ar fi parasit tinutul, alungati dupa un
razboi sangeros.

Lasat la vatra, veteran de razboi cu medalii si
brevete si cu drepturi de improprietarire, Ofita
Zanetu s-a intors in Dobrogea si s-a stabilit alaturi
de alti stramutati in Magura. Munteni cu totii;
pamant sa-1 munceasca au cautat, peste pamant
odihnit, roditor, de stepa au dat; campurile i
asteptau nedestelenite, gata sa le puna la mare
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incercare indarjirea si sa le probeze destoinicia.
Stepa navalea pe ulita, ajungea pana la gard, intra
in ograda, urca pe prispa, patrundea in casa si in
oameni, punea stapanire pe sufletele, pe gandurile
si nazuintele lor, schimbandu-le infatisarile, firile
si felul de a se purta, 1i tinea izolati la capat de
lume, cu care se deprindeau anevoios, fard multe
foloase si bucurii.

Satul avea o padure ce se intindea pana
dincolo de zare spre soare-apune. Oamenii locului
depanau amintiri cu femeile padurii care ieseau la
miezul noptii pe cai de foc din ea si dadeau ocol
asezarii s-o apere de duhurile rele.

Tatarii din sat, oricine ar fi venit peste ei, tot
intr-ale lor se tineau, nu se abateau de la ele nici
sa-i tai. Fetele la casatorie erau vandute celui ce
oferea aurul cel mai mult. Se dadeau pe o viitoare
sotie galeti de galbeni. Aceasta purta pe ea salbe,
bratari, inele, diademe, rochii scumpe brodate cu
beteala de aur, pentru ca pretendentul sa afle cam
de unde pornea invoiala cu tatal ei. Din momentul
in care se marita, tanara era obligata sa poarte o
feregea peste chip, care sa o ascunda de privirile
doritoare ale celorlalti barbati.

Dincolo de aceste precautii, oarecum
indreptatite, in timpul sarbatorilor Bairamului,
toate femeile din sat, casatorite in ultimii cativa
ani, se strangeau seara intr-o casa, iar sotii lor
intr-alta. Intr-o cameri din o a treia casi,
nevestele 1si lasau gramada pe un pat un lucru de
imbracaminte intima — chiloti, bluzite, voaluri,
camasi, esarfe, sutiene, basmale — apoi se
retrageau. Barbatii veneau pe rand si alegeau de
pe pat cate o rufa. Ieseau cu ea in mana, se duceau
la casa unde asteptau femeile si o aratau. Stapana
isi recunostea lenjeria si-1 insotea pe norocos la
casa lui unde i se daruia, indiferent daca-i era
prietend, cumnata, verisoara sau alta ruda
apropiata.

Pana sa plece din acel sat si sa se mute pe
malul Dunarii la Ostrov, Ofita Zanetu a fost capul
rautatilor intr-o galceava cu cei din mahalaua
tatareasca. Discutiile intre colonistii romani si
béstinasi se aprinsesera de la o fantana cu apa
gustoasa si rece din apropierea geamiei.
Mahomedanii nu voiau cu nici un pret sa-i lase pe
noii veniti sa ia ap4, sustinand cu incdpatanare ca
ei au sapat-o si au intretinut-o, ca li se cuvenea de
drept sa fie numai a lor, iar daca ceilalti voiau apa,
n-aveau decat sa-si faca alta la fel. Tatarii
rasturnau cu piciorul galetile nevinovatelor
crestine, care se intorceau plangand acasa. Atunci
lui Ofita, om umblat, trecut prin ciur si prin
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darmon, i-a venit la cap mintea romanului cea de
pe urmi si a gisit rezolvarea salvatoare. Intr-o
noapte intunecata, cand prin sat nu umbla nici
tipenie, impreuna cu cativa confrati tineri din
leatul lui de pe front, au uns cu untura de porc
scripetii, cumpana, lantul, ghizdul si ulucele pe
dinafara. A doua zi in zori, venind sa ia apa, tatarii
s-au ingrozit. Au considerat fantana spurcata si au
parasit-o definitiv, inghitind in sec, negri de
manie, cu gand de razbunare.

Daca-1 ascultai pe vanator cu atentie, fara sa-1
intrerupi, si-1 mai si laudai pe stramosul sau de
isprava, Ofita, te pricopseai pana la urma de la el,
mai ieftin, cu o piele de cdprioara sau o blana de
bursuc, sau de vulpe, ori de iepure si, de ce nu,
chiar cu blanite, din cele rare si mult pretuite, de
jder...

... Cristofor Cutovino, provenit din Grecia, de
la Salonic, a invatat negustoria la Scoala de
Comert din Braila, unde nu le da mana sa intre
decat fiilor de oameni avuti. Dupa terminarea
scolii a lucrat cu sarguinta si ascultare pe langa
greci de-ai lui, neintrecuti angrosisti in Braila si
Galati. Iar cand a simtit ca stapaneste pe deplin
tainele meseriei si ca si-a facut o multime de relatii
in randul toptangiilor si capitanilor de vase din
cele doud porturi, ba chiar si din Tulcea si Sulina,
si-a luat soarta pe cont propriu si s-a apucat de
afaceri pe picior mare. In numai cativa ani a
devenit unul dintre cei mai renumiti comercianti
din zon4, caruia treburile 1i mergeau ca pe roate.
Tinerel, dragut, indraznet si indeajuns de bogat,
Cristofor Cutovino era ravnit de multe femei
frumoase, cu stare, unele june si naive, altele
coapte si unse cu toate alifiile. Dar niciuna nu avea
sorti de izbanda sa-i castige dragostea. Lui i
cazuse la inima Filomena Camperdachi,
dansatoare si cantareata intr-un local de lux, si
basta, nu te mai puteai intelege cu el. Fata, si ea,
cu ceva sange grecesc in vine dupa taica-su, o
braileanca bruneta, imprastiind fulgere ametitoare
din ochii albastri, nelmblanziti si foc din trupul de
manza inca ne deprinsa cu hamul, 1i impartasea si
nu-i impartasea simtamintele inflacarate.

Nehotararea ei venea din faptul ca, inca de
cand fusese eleva in bancile Scolii de Arte si
Meserii, 1si jurase sa nu-si infunde si sa nu-si
iroseasca viata si inzestrarea, asemenea mamei si
surorilor sale, in orasul prafuit si pierdut in
marginea campiei la Dunare, loc precumpanitor al
cerealistilor, negustorilor, militarilor si
functionarilor de provincie, cu spinarea plecata si
ochii de peste mort, al marinarilor si al pescarilor
marunti, al hotilor de toate natiile. Ea isi avea telul
ei inalt. Nazuia ca intr-o zi sa ajunga cu un vapor
alb precum un pescarus pe calea azurie a fluviului,
in sus, la Viena, capitala imparatilor si
imparateselor, a tinerilor si manieratilor ofiteri
imperiali, a muzicii, dansului, elegantei si
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stralucirii. Si, tocmai in momentul in care
Cristofor Cutovino credea, mai mult ca oricand, ca
a cucerit-o, ca Filomena Camperdachi, faimoasa
cantareata si dansatoare a Brailei, 1-a acceptat si se
pregatea sa-i daruiascad mana si sa-i devina sotie,
lovitura s-a abatut necrutatoare asupra lui. Artista
a fugit fara veste cu un vapor al unui capitan
austriac, sa-si implineasca visul si nici ca i-a mai
trecut vreodata prin minte sa se intoarca la el.

Dupa acest faliment sentimental, grecul nu si-
a mai revenit. Neputand-o uita, deseori pe strada i
se nazarea ca o vede intrupata in cate o demoazela
cochetd care trecea grabitd prin multime. Alerga
dupa ea, o striga, iar cand aceasta intorcea
contrariata capul, el se fastacea dezamagit. La
scurt timp a cazut in patima bauturii si a inceput
sa-si iroseascd agoniseala. Ruinat si nu in toate
apele lui, a ajuns in Ostrov, unde vinul bun si din
belsug al podgoriei de aici i-a inecat amarul,
potolindu-i durerea ranii deschise din suflet,
nevindecata in intregime niciodata...

... Stancu al lui Deli Costea sa fi avut vreo
noua-zece anisori, cand armata si autoritatile
romane au pus piciorul pe pdmantul Dobrogei,
spre a-1lua in stapanire. Si-a amintit si a
marturisit, si la cunoscuti si la necunoscuti, toata
viata, cum a aparut si a tras la malul Ostrovului
vaporul de razboi Stefan cel Mare. Impresionat si
imboldit de curiozitate, a alergat de i-au sfarait
calcaiele la Dunare, sa nu scape acostarea
bastimentului si si-1 iscodeasci de aproape. In
naivitatea sa, de copil nascut si crescut in Tara
Turceasca, nu-i venea sa creada ca si romanii
puteau fi soldati. Surpriza l-a derutat cu atat mai
mult, cand l-a auzit pe un marinar zicand in cea
mai curata limba ca si a lui: ,Vasile, Neculae, hai,
sd cerem de la domnul capitan, sa ne dea voie sa
mergem in sat.”

Iar, cand i-a vazut pe militari coborand de pe
vas doi cate doi, le-a sarit inainte si li s-a bagat cu
de-a sila in suflet, descosandu-i de cate in luna si
in stele. Acestia n-au apucat sa mearga prea mult,
ca odata au fost inconjurati de ostroveni, care i-au
intrebat, vizibil ingrijorati si emotionati, ce stiau
despre venirea armatei romane, asteptata de
intreaga obste ca pe o izbavire. Matrozii i-au
linistit, dandu-le imbucuratoarea stire, ca trupele
urmau sa soseasca pe uscat dinspre Calarasi, dupa
ce vor fi trecut Dunarea pe la Gherdapuri-Silistra.
La aflarea vestii, care le-a usurat piepturile, bietii
sateni n-au stiut cum sa-i ospateze cu ce aveau mai
bun. Lamuririle lor s-au dovedit exacte. Peste
cateva zile, trei companii de vanatori au intrat in
sat, luand sub aparare cele saizeci si cinci de case
cu patru sute de suflete. Infliciirarea oamenilor
era impresionanta. Din ziua aceea de noiembrie,
Ostrovul din Tara Turceasca devenea Ostrovul din
Dobrogea, pentru totdeauna a Tarii Romanesti,
asa cum numai in gandurile cele mai indraznete isi
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putusera inchipui si dori, pe ascuns, pana atunci.

Cand s-a facut mare, Stancu al lui Deli Costea
a vrut sa intre, si el, ca toti oamenii, in randul
lumii. Focul unei dragoste nabadaioase 1-a impins
si se Insoare cu Stoiana lui Ion Ghinda, cu care se
potrivea de minune, fiind la fel de sfielnica si de
retrasa ca si el. Dar norocul casatoriei, nu i-a suras
prea mult, precum altora de seama lui. La numai
cativa ani de cand se luasera, Stoiana s-a
imbolnavit de tifos si s-a prapadit ca multi altii din
sat. De pe urma scurtei lor idile, Stancu s-a ales cu
o fata, Zorina, nevasti-sa lasand in urma doua
suflete zdrobite de durere. Omul a crescut copila
singur, cu mare chinuiala si tragere de inima, ea
fiind tot ce avea mai drag pe pamant. Dar, dupa ce
aceasta a implinit douazeci de ani, a disparut de
acasa, fugind unde a vazut cu ochii. Amarnice si de
neindurat lovituri, pentru un barbat slab de inger,
cum se arata a fi el.

Atunci, descurajat si dezgustat pana peste
masura de soarta, Stancu al lui Deli Costea a luat
hotdrarea sa se retraga departe de lume, in casa de
la vie. Locuinta, asezata la poalele coastei
impadurite cu ulmi negri de la Caraci, in
apropierea unui mlastinis cu izvoare, stuf si
papurd, pe unde se abdtea rar cate cineva, era mai
mult o cocioaba, pe care o repara din an in Paste,
atita cat si nu cadi pe el. Indbusindu-si necazul
vreme indelungata in acea fundatura de sub deal,
se pustnicise. Umbla descult si imbracat in haine
vechi, giurite ori peticite pe ici pe colo. Isi lisase
barba deasa si aspra, de nu-1 mai recunosteai.
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Vietuind asa de capul lui, din zori pana seara, se
ocupa de vie, cultiva legume si zarzavaturi cat 1i
era necesar, punea pepeni, ingrijea de niscaiva
pomi fructiferi, crestea oratanii si cateva capre.
Iarna, infofolit in zdrente, cutreiera prin vii si prin
padure, potrivind laturi de sarma pentru iepuri si
vulpi si curse de fier pentru lupi si sacali.

Réazboaie, razvratiri, molime si alte urgii si
evenimente neprevazute, care le intorceau pe dos
viata si le schimbau destinul celor din sat, pe langa
el treceau necunoscute, farad sa-I tulbure in vreun
fel si sa-1 clinteasca de la ale lui.

Despre fata a aflat, peste ani, de la un vecin de
vie, care-1 cauta din cand in cand si-i aduca
noutati din sat si ce mai avea nevoie, ca a ajuns la
Paris, unde se maritase.

Intr-o zi de primavari, cand coasta si valea de
la Caraci pareau ca plutesc, albite de prapadul de
floare si de lumina proaspata si napadite de
mireasma, zumzet de albine si de triluri de
pasarele, s-a pomenit la usa bojdeucii cu Zorina in
persoana si cu barbatul ei, un inginer foarte bogat.

Inchipuiti-vi ce au indurat fata si frantuzul,
ajunsi din capitala lumii in acel loc sédlbatic si in
darapanatura de casa a lui taica-su, pe durata
celor doua saptamani cat au stat cu el?!

Dupa plecarea lor, Stancu al lui Deli Costea se
lauda resemnat in fata vecinului de vie, cé 1-au
rugat sa mearga cu ei, sa traiasca la Paris.

— Si de ce nu te duci?

— Nu ma duc! Nu méi duc! Eu, dacid ma duc
acolo, mor!...
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Regina Noptii in Flautul fermecat de Mozart a
fost rolul care m-a facut cunoscuta in Germania,
deschizandu-mi drumurile in primele randuri ale
teatrelor europene, in distributiile mozartiene de
prim rang. Aproape ca nu mai avea loc o gala cu
Flautul fermecat, in care numele meu sa nu apara
pe afis. Acest rol este o acrobatie riscanta care cere
nu numai o voce speciali ci si o personalitate
scenica de mare forta. Stacaturile trebuie sa cada
exact pe ton si in ritm, dublat de o agresivitate
care nu are voie sa tulbure linia vocald mozartiana.
E ca urcatul pe o scara inalta, care daca pui
piciorul alaturi duce la dezastru. Se pare ca aceste
calitati eu le-am posedat. Desigur, daca deja in
primul meu an in Germania am cantat acest rol de
114 ori, aparand alaturi de mari cantareti
mozartieni cum au fost Anneliese Rothenberger,
Erika Koet, Kurt Mohl, Francisco Araiza, Lucia
Popp, ca sa numesc numai cativa din consacratii
cu care am avut onoarea sa cant.

Primeam frisoane cand ajungeam la Miinchen,
cu cea mai ravnita scena liricd germana —Die
Bayerische Staatsoper — si directoarea hotelului
unde locuiam imi iesea in intampinare cu un ziar
care anunta prezenta mea in spectacolul din seara
respectiva si hotelul care ma gazduia. Admiratorii
puteau sa depuna florile si scrisorile cu fotografiile
pentru autograf direct la receptia hotelului. Totusi,
dupa spectacol, erau destui entuziasti care stateau
la rand la iesirea din teatru, pentru o semnatura pe
programul spectacolului, sau pe o fotografie
cumparata. Toti se mirau ca eram asa de tanara si
romancd. Un gust amar mi-| ldsa faptul ca printre
spectatorii care ma asteptau nu era niciun roman.
Biletele sunt acolo cu adevarat foarte scumpe. Sau
poate interesul romanilor era mai scazut.

Cu Flautul fermecat am cunoscut mari
regizori internationali cum au fost G6tz Friedrich,
Giinter Roth, Peter Ustinov, Jean Pierre Ponnelle
cu care am avut experiente artistice si colaborari
de neuitat.

Imi amintesc cu nostalgie si recunostint ce
sanse unice am primit in Germania, printre altele,
cu Flautul fermecat sa particip la primul spectacol
care a avut loc dupa al doilea razboi mondial la Tel
Aviv, in Israel. Era pentru prima oara cand un
ansamblu german dadea spectacole in tara
evreilor, care suferisera atat de mult de pe urma
persecutiei naziste. Eu, romanca Elena
Dumitrescu Nentwig asa cum ma numeam dupa
casatoria cu sotul meu, aveam cinstea impreuna cu
un ansamblu de operi de eliti s reprezint cultura
germana. Nu eram inrudita cu nimeni, nu
mituisem pe nimeni, eram purtatoarea unui talent
apreciat in toata Europa. Eram in misiune!
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Odata, am fost
,sRegina noptii”

Elena Dumitrescu-Nentwig

Regizorul era Jean Pierre Ponnelle, un artist rar,
genial, de a carui apreciere m-am bucurat din plin.
Dirijorul era englez, Tamino, american, Pamina,
nemtoaica, Papagenno, austriac. Orchestra
Filarmonica a Izraelului, de o calitate profesionala
exclusiva. Corul era renumit — un cor excelent,
bine scolit al profesorilor de muzica din Tel Aviv.

Repetitiile le faceam seara pentru ca ziua
profesorii erau ocupati la scoald.

In Mann Auditorium, cea mai renumita sala
de spectacole la timpul acela, biletele erau vandute
pana la ultimul loc pentru toate trei spectacolele.
Un public de o caldura si competenta deosebite.
Ce ovatii, ce aplauze nesfarsite, ce atmosfera intre
colegii veniti din Germania si muzicienii israeliti,
era dintre cele mai cordiale.

Calitatea si dulceata viorilor acestei orchestre
— unicd! Nu degeaba cei mai mari violonisti din
lume sunt evrei! Itzhak Perlmann, Yehudi
Menuhin, Pinchas Zukerman, Isaac Stern, Iascha
Heifitz, David Oistrach au adus vioara la cea mai
sensibila perfectiune, la o frumusete angelica,
poate izvorata din tristetea prigonirilor si
progromurilor antisemite de sute de ani.

Dupa ultimul spectacol orchestra impreuna cu
familiile lor ne-au invitat la o petrecere organizatd
in cinstea noastra. In sud, in Spania, Italia,
Portugalia spectacolele incep la ora noua seara. La
fel si la Tel Aviv Era deja dupa miezul noptii cand
s-a terminat spectacolul. Totusi nu se putea sa nu
dam curs invitatiei. Nu ne aflam numai in misiune
artistica. Eram si diplomati care trebuiau sa
contribuie la restabilirea unor relatii de prietenie
intre nemti si izraeliti. Imediat dupa spectacol a
venit la mine in cabini concertmaestrul, un domn
politicos trecut de prima tinerete. Vorbea germana
fara greseald. M-a intrebat timid, daca mi-ar face
plicere sa cant o piesa romaneasci la petrecerea
ce urma.

Nu exista ceva care sa enerveze un cantaret de
opera mai mult decat solicitarea de a canta la
masa, ,Nu! Scuzati, dar dupa spectacol la ora asta
sunt foarte obosita. Poate alt coleg... !”

Domnul nu a insistat, nu si-a aratat
dezamagirea. S-a scuzat si a parasit garderoba.

Dupa terminarea spectacolului dureaza un
timp sa inlaturi machiajul cerut de personajul
jucat, sa-ti aranjezi parul pentru o coafura
normala, sa te machiezi din nou, ca sa iesi in lume.
Imbricatul, stransul lucrurilor ce-ti apartin iau
timp.

In sfarsit, cAnd am ajuns, intr-o sali uriasi in
care orchestra facea normal programele de
repetitii, era plin de artisti. Un murmur voios se
auzea deja de pe culoar. Sala superb aranjata, cu
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flori, candelabre cu lumanari, mese rotunde la
care puteau lua loc cate opt persoane avea un aer
festiv. Fete de masa apretate, cu servetele de
panza, portelan stralucitor, pahare de cristal. Ce
mai! Ca intr-un restaurant de cinci stele. De jur
imprejurul salii un bufet enorm pe trei laturi, cu
tot ce are mai prestigios cultura culinara evreiasca.
Pe ultima latura un mic podium cu un pian. Cei de
fata erau imbracati cu grija pentru acest
eveniment, in special femeile erau foarte elegante.
Cativa colegi din orchestra ne-au condus la
locurile noastre, marcate cu numele fiecaruia. Cate
un artist din ansamblul german, la fiecare masa
ocupati de instrumentistii lor, sau de profesori din
cor. Atmosfera, desi oficiala, era totusi foarte
prietenoasa. Dupa ce am facut cunostinta sotiilor
care 1i insoteau pe muzicienii din spectacol, am
luat loc la masa. S-a servit de baut. Cine nu bea
alcool, ca mine, eu nu din motive religioase, avea
de ales intre Coca Cola, sucuri de fructe sau apa
minerala, dar se servea si vin sau bere, fiecare
dupa voie.

Dupa scurt timp a aparut pe podium d-1
concertmeistru care a tinut un mic discurs de salut
pentru noi strainii, a vorbit despre reusita
spectacolului si importanta acestui eveniment
cultural. Din discursul lui am inteles ca nici ceilalti
colegi ai mei nu au fost dispusi sa cante ceva. Dar
domnul violonist, dupi ce a prezentat o doamna,
care a luat loc la pian ne-a anuntat ca a pregatit
pentru noi, oaspetii, o surpriza muzicala. Domnia
sa, impreuna cu pianista vor improviza pe o tema
din patria fiecaruia dintre noi, invitatii, un scurt
moment muzical.

S-a facut liniste deplina. Pe vioara lui, acest
artist ne-a prezentat o bijuterie muzicala dupa
alta. Recunosteam cate o melodie, pe care o
dezvoltau amandoi cu atata maiestrie si
virtuozitate, mici miniaturi in care era atata
voiosie, sarm si atentie pentru noi, solistii veniti
din Germania

La urma, pe neasteptate, au cantat pentru
mine minunata noastra Ciocarlia cu toate
onomatopeile muzicale pe care le auzisem de
atatea ori in viata si care, departe de patria mea
natala, in care am cunoscut atata suferinta,
melodia primea o semnificatie cu totul noua. A
fost o placere. Cu Ciocarlia, cei doi au incheiat
programul lor. Cu lacrimi pe obraz am sarit pe
podium si i-am imbratisat pe amandoi artistii.
Eram nespus de recunoscatoare, miscata de acest
gest sensibil si plin de respect. M-am intors catre
public si am anuntat ca voi canta o doina
romaneasca. Era o liniste de mormant.
Concertmaestrul cu vioara-n mana a ramas in
picioare langa mine, mi-a luat mana si mi-a
sarutat-o, dupa care vocea mea, la mii de kilometri
de sarmana si chinuita mea Romanie, a sunat clara
si plina de tristete. ,Mama, decat ma faceai, / mai
bine un pom sadeai, / Facea poame nu facea,
L-aveai in gradina ta. / Dar asa de m-ai facut, / La
straini tu m-ai vandut. / Dar strainul e strainu / Si
la inima hainu. / Chiama-ma, mama, acasa, / Sa
stau cu fratii la masa, / Fie painea cat de rea, / Tot
mai buna-i in casa ta, / Tot mai buna-in casa ta. /
Chiama-ma mama acasa, / Sa stau cu fratii la
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masa / Sa stau cu fratii la masa / Sa nu mor
printre straini, / Care-s rai si sunt haini”.

Cand am terminat de cantat linistea a
continuat cateva secunde, dupa care intr-un glas
lumea ridicata in picioare a urlat intr-o aprobare
unica, disperata. Capelmaestrul m-a imbratisat
indelung. Pianista, colegii mei, care nu au inteles
textul, dar au simtit mesajul, pentru ca majoritate
din noi traiau 1n strainatate, au venit s ma
imbratiseze.

»,Ne-ai salvat onoarea!” mi-a soptit colegul
meu american. ,Brava, brava!” Multi dintre cei de
fatd, israeliti, s-au sculat de la mese si plangand
mi-au multumit in cea mai corecta limba roméana.

,Doamnd, suntem multi romani in orchestra,
iar aici in Israel suntem patruzeci si cinci de mii
veniti din Romania. Ce cadou ne-ati facut!”

O doamna mi-a spus cat de dor le este de
Romania.

,Noi sarbatorim aici Craciunul, sarbatoarea
ortodoxa, cu sarmale si placinte romanesti, ca
romanii. In Romania eram evrei, aici ne simtim
romani”

Era o exaltare greu de descris in cuvinte. Un
coleg de la masa mea, si-a luat farfuria si a plecat
in altd parte ca sa lase locul liber pentru
interlocutorii mei. Evreii romani veneau unul
dupa altul si se asezau pe scaunul gol de langa
mine ca sa-mi povesteasca tragedia exilului lor.
Eram toti, intr-un fel, expulzati de regimul
comunist din Romania instalat ca un cancer
nevindecabil. O intreaga elita artistica, educata in
scolile romanesti, profesori, artisti excelenti, au
trebuit sa-si paraseasca casele, sa-si vanda tot si sa
plece in desertul Judeei.

Eram fericita. Eu cu doina mea, reusisem sa
las cea mai trainica legatura diplomatica din acest
turneu atat de important pentru nemti, pentru
israeliti, dar si pentru mine, nascuta pe pamant
romanesc

Spectacolul mozartian a fost transmis la radio.
Cu onorariile platite pentru asta, am facut o
excursie extraordinara prin Israel. O evreica
desteapta a cirei familie venea dela Ausburg, din
Germania si care reusise sa scape de Holocaust,
ne-a servit de ghid. Fara resentimente, fara
reprosuri a ales ce era mai demn de retinut din
acest itinerariu. La apa Jordanului, am vizitat un
Chibutz de rai. Evreii sunt intr-adevar un popor
ales. Biblia era peste tot documentata. Aceasta
amintire ma emotioneaza si astazi. La festivalul
,Mihail Sebastian” care are loc 1n fiecare an la
Braila in cadrul caruia am prezentat romanul meu
Credinciosul meu dusman, am povestit acest
episod miscator din viata mea si am vazut evreii
din sala plangand. Au ramas putini in Romania,
majoritatea sunt batrani. Eu sper ca cei care au
ramas in Romania sa se simtd in continuare la ei
acasa. Mie personal nu mi-a facut un evreu
niciodata ceva rau. Dimpotriva! Dar multi romani,
securisti inculti, unelte ale regimului ceausist,
carora nu le-a placut cariera mea in vest, mi-au
retras actul de identitate cu care trebuia sa ies din
tara. S-au comportat ca niste dusmani notorii.
Fara nicio ratiune. M-au urat pentru ceea ce ar fi
trebuit, daca nu ma iubeau, macar sa ma respecte.

'”
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Germaniii m-au trimis, cetatean german fiind, ca
mesager al artei germane in Israel, in
Cehoslovacia, in Polonia. Romanii, nu numai ca
nu m-au trimis nicaieri niciodata, dar mi-au inchis
si drumurile pe care mi le deschisesem eu prin
munca mea. ,,Sa moara capra vecinului!” Dar
Romania nu este a lor. Nu este o tara, este pulsul
inimii noastre, este inspiratia, parfumul padurilor,
pavajul strazilor pe care le cutreieram ca in transa,
suierul apelor, al Dunérii, coastele inzapezite ale
Carpatilor, iile cusute in fir de borangic si portile
sculptate in lemn ale Bucovinei, iubirea unica si
nefericita care ne tine ancorati in continuare si ne
obliga sa ne intoarcem mereu acasa, de acolo unde
traim. Noi romanii suferim de noi insine. Gasim
intotdeauna un dusman din afara sa-1 facem
raspunzator pentru tragedia noastra, fara sa
remarcam ruina provocata de cei ce decid in
Romania pentru noi, care ne fura, care ne mint si
care nu se mai jeneaza sa profite fara niciun
scrupul, de increderea noastra. La varsta mea, e
greu sa sper ca voi trai zile mai bune in tara
noastra, dar credinta in inteligenta acestui neam a
ramas intactd. Doamne-ajuta!

Dar de acest rol ma leagd si alte aventuri
artistice. In sudul Germaniei am fost invitata sa
fac premiera cu Flautul fermecat la un teatru mai
mic. Directorul era casatorit cu o politiciana de
renume, asa ca isi putea permite sa angajeze
pentru premiera artisti de varf. Dupa ce mi-au
cerut telefonic masurile pentru costum, a ramas sa
le spun cand ajung cu trenul, ca sa fiu luata de la
gara. Cu o scurta repetitie, am intrat in spectacol.
Devenise rutina sa ma adaptez la regia teatrului in
care cantam Regina noptii, pentru ca rolul cerea
intensitate de interpretare, dar nu era complicat sa
intru in actiune cu o scurta repetitie, pentru ca in
cele doua scene mari nu era multa miscare. Asa a
fost si in seara respectiva. Introducerea
orchestrald, care anticipa aparitia mea in prima
arie incepuse deja, am intrat in scena cu
grandoarea ceruta de rol si am inceput recitativul
adresat tenorului. Lumina era estompata, in afara
reflectoarelor centrate pe mine, care ma orbeau
putin. Dar eu stiam unde trebuie sa ajung,
urmarind ca luminile sa cada permanent pe figura
mea. In durerea simulati, ca si-1 impresionez pe
Tamino, intorc brusc capul spre dreapta si constat
surprinsa ca in culise arde ceva. Am continuat sa
cant, dar ochii mei controlau ce se intampla acolo.
Pompierii aruncau cu apa ca sa stinga draperia
groasa care luase foc de la un reflector. Cred ca
publicul vazand flacarile, isi imagina ca asa este
regia, pentru cd eu imperturbata continuam sa
cant. Eram foarte ingrijorata, avand in vedere ca
sala era plini. In cazul unei evacuiri, s-ar fi produs
un haos. Sa nu uitdm, ci eu fiind invitati nu
cunosteam geografia teatrului. Daca situatia ar fi
devenit critica nu stiam ce ar fi fost mai salvator.
Sa fug din scena pe dreapta, pe stanga sau sa sar
cu costumul meu voluminos in orchestra. Atata
timp cat pompierii aruncau apa peste perdeaua in
flacari, iar alarma de incendiu nu se declansase
incd, eu imi cantam aria in continuare. Dupa
prima parte care era un largo foarte expresiv,
partea a doua se desfasura intr-un ritm plin de
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dramatism, care se potrivea bine cu actiunea
pompierilor. Tamino ingenunchiat in fata mea, ma
privea cu ochi mari si intrebatori, framantat
probabil de aceleasi temeri care ma preocupau si
pe mine. Aplauze, ovatii si in sfarsit am putut sa
ies din sceni. In culise, m-am pomenit in bratele
directorului, care nu contenea sa-mi multumeasca
ca nu m-am oprit din cantat. Asta ar fi produs
panica in public. ,Si daca nu sting focul?” am
intrebat eu

»5a ferasca Dumnezeu, ar fi foarte greu sa
evacuam teatru. Dar pe dumneavoastra as fi venit
eu sa va scot de pe scena!”

Bine ca n-a fost nevoie. Nu era primul teatru din
lume care ar fi fost mistuit de flacari.

La a doua intrare in scend, apa pompierilor
era deja oprita, draperia uda fumega putin, dar
linistea se restabilise. Cel putin pe scena
spectacolul se desfasura acum normal. Nu exista
pentru mine ceva mai trist decat un teatru care
arde. Teatre si biserici! Ce indbusita de durere am
fost cand am vazut la televizor arzand teatrul din
Barcelona, cu o sald de spectacocole impozanta, cu
saloane Art nouveau” de un stil rarisim, unde intr-o
noapte fericitd, dupa o premiera grandioasa cu
Tristan si Isolde de Wagner, in care sotul meu
cantase, am fost invitati de directorul teatrului,
fratele marii Monserat Caballe, la un dineu fabulos
cu chelneri in livrea si cu manusi albe, ca veniti
dintr-o lume de mult disparuta.

Sau cand am ajuns la Venetia unde ramasese
din teatrul mistuit de flacari numai zidurile
exterioare. Ferestrele aratau ca niste ochi scosi,
caramizile despuiate, accentuau aspectul de ruina
gigantica. Totusi forma rotunda, conturul
teatrului, avea ceva sacru de templu parasit in
graba. Am stat pironiti in acest locas unde am
asistat la atatea spectacole grandioase de Wagner
si am plans, necontrolat, cu un sentiment de un
tragism fara limite. Ce bine ca atat italienii, cat si
spaniolii, au reconstruit in timp record aceste
doua temple ale artei. Natiuni de cultura! Dar
teatrul din Ulm nu a ars in seara respectiva. A
ramas intact. Uneori, intalneam colegi de la acest
teatru undeva in lumea noastra artistica.

,Doamna, va mai aduceti aminte de incendiul
de la premiera de Flautul... V-am admirat ca nu v-
ati pierdut cumpatul si ati continuat sa cantati cu
atata liniste aria dumneavoastra atat de grea!”

Ei, dar nu se sperie un roman de-un foculet!”
as fi voit eu sa raspund in gluma.

O alta experienta am avut-o la Hamburg, cand
gravida fiind in luna a cincea, aveam deja o burtica
destul de proeminenta. Regizorul, Gotz Friedrich,
marele artist fugit din DDR-ul comunist, n-a
conceput sa faca premiera cu alta soprana decat cu
mine. A mers personal la croitorie si a comandat
un costum, care acoperea graviditatea mea. Am
mai cantat cateva spectacole. Regia era foarte
complicata. La un moment dat, a fost prea riscant
sa mai cant, sarcina fiind prea avansata pentru un
rol atat de greu si am fost inlocuita de o colega
poloneza. Dupa a doua arie, se deschidea podeaua
de pe scend, pentru alta actiune . Regizorul din
seara aceea, nu a avertizat-o pe colega mea, care
dandu-se putin inapoi a cdazut sub scena trei metri.
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Spre norocul ei si-a rupt numai un picior!!! Laudat
si fie Domnul! In Kéln, un tAnir american, care
interpreta rolul lui Papagheno si care trebuia sa
vina pe scena legat de o liana ca Tarzan, a cazut de
la sase metri, pentru ca un masinist a uitat sa
asigure sus funia cu care se lansa la toate aparitiile
personajului. Mort pe loc! Teatrul poate fi un loc
periculos, cand depinzi de altii. Spre norocul meu,
nu aveam eu spectacol in seara aceea. Colegul era
foarte simpatic si fiind un tip sportiv, a platit cu
viata ideea riscanta a regizorului.

Exista si alte cazuri de artisti, care au avut un
infarct in timpul spectacolului, dirijori care au
murit la pupitru si alte cazuri de decedati sau
accidentati de-adevaratelea, fara sa se mai ridice
dupa caderea cortinei. Opera cere multa energie.
Cantdretii sunt ca sportivii de elitd. Trebuie sd fie
in forma, disciplinati si bine pregatiti.

Nu as putea sa uit, ca dupa spectacolul de gala
de la Berna, intr-o distributie de zile mari in care
cantam si eu Regina noptii, a avut loc un banchet.
Nu mica mi-a fost surpriza, cind dupa spectacol
m-a asteptat un agent de la una dintre cele mai
renumite case de discuri din Anglia, care imi
propunea un contract cu mai multe opere baroc,
de Georg Friedrich Handel. In cateva zile am
primit la domiciliul meu german contractul. Nu se
poate descrie fericirea pe care am avut-o sa tin in
maini un contract cu o casa de discuri, de
asemenea importanta. Cu atat mi-a fost mai mare
nenorocirea, cand venind in Romania, securitatea
mi-a retras pasaportul si am ratat in felul acesta, o
sansd imensa din cariera mea, fiind in neputinta sa
onorez acest contract.

Tot la Hamburg, cand am debutat cu Regina
Noptii in prima productie de Flautul fermecat,
regia o facuse marele actor de film si regizor Peter
Ustinov. La prima repetitie m-am scuzat ca eram
racita si nu puteam sa cant prea bine. Dupa ce am
cantat a doua arie, Peter a venit la mine si mi-a
spus intr-o germana impecabila. ,,E fantastic,
regina mea!” Era un fel de a face complimente al
marelui artist.

Daca as vrea sa ma laud, as putea atasa aici si
criticile elogioase pe care le-am recoltat cu acest
rol. 17 ani am cantat rolul Reginei Noptii, dupa
care am cantat rolul primei doamne, iar cind m-
am retras din activitatea scenica mai aveam un
contract cu rolul Paminei. Cu exceptia Papaghenei,
cantasem in felul acesta toate rolurile feminine din
Flautul fermecat. Desi cantasem opera aceasta de
atitea ori In cariera mea, nu m-am saturat si aud
muzica lui Mozart, unica in bogatia ei
instrumentald, in frumusetea subiectului. Sunt
multi regizori care lipsiti de modestie, cred cu
naivitate ca pot experimenta si ,salva” aceasta
capodopera. Cat de aiurita si ,modernizata” este
conceptia regizorala, aceasta opera geniala
supravietuieste ca o pasare Phoenix toate
excentricitatile. Duceti copiii la Flautul fermecat si
ei vor deveni pentru tot restul vietii lor iubitori de
opera. De la inceputul carierei mele au existat
comentatori pesimisti care au declarat opera ca un
gen de spectacol perimat. Acum la varsta mea
inaintata, merg si eu ca spectator de opera in
diverse teatre si constat ca emotionalitatea
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teatrului muzical de opera umple in continuare
salile de spectacol, pe cand falsii prooroci au fost
uitati de a doua zi cand au anuntat decesul operei
in ziarul lor. E adevarat ca opera este un spectacol
costisitor. Dar merita! Sunt multi oameni frustrati,
cu o viata emotionala saraca in trairi, care vin la
opera sa planga in tacere in scaunul scump platit.
Opera este emotie. Sunt personaje cu suflet
frumos si altele odioase. Asa cum este viata. E
adevarat ca subiectele sunt deseori invechite, ne-
conforme cu viata noastra de azi. Dar mesajul
emotional ramane intact prin forta muzicii care
traduce totul liber si pe moment. Am cantat roluri
de mare rasunet, de anvergura vocala si scenica
exceptionald. Dar Mozart ramane iubirea mea
dintotdeauna.

Una din ultimele mele amintiri cu Regina
noptii ma face sa ma cutremur si azi. Pregateam la
Hannover o opera foarte grea de Janaceck. Ca
intotdeauna cantam rolul principal din opera
Afacerea Macropulos o poveste absurda si foarte
incalcita. Dar Janaceck era un mare compozitor
ceh si intrase din ce in ce mai mult in repertoriul
teatrelor din Germania. Regia o avea in mana un
ceh gras si comunist, care isi imagina ca metodele
dictatoriale din Cehoslovacia comunista se
potrivesc si in Germania Federala. Mie imi era
foarte antipatic, pentru ca imi amintea de
timpurile mele nefericite din Romania. Cred ca
observase ca ma enerva. Dar spectacolul trebuia sa
reuseascd. Eram si singura pe rol, fara dublura,
deci eram ocupata de dimineata pana seara. Dar
intr-o zi, cAnd era programata proba de lumini, am
reusit sa ma eliberez. Pe vremea aceea nu existau
telefoane mobile. Aveam in vizita si o prietena din
DDR, cu care copilarisem la Braila si de care ma
leaga si azi cea mai lunga prietenie din viata mea.
Deci, fiind libera, dorind si-i ofer ceva interesant
amicii mele, am invitat-o mai intai la un
restaurant, ne-am uitat prin magazine, pana cand
mi-am adus desigur aminte ci aveam, aproape de
Hamburg si un barbat care mi-era in plus si foarte
drag. Ne-am urcat in masina si cam pe la ora cinci
am ajuns acasa, foarte bine dispuse, eu bucuroasa
ca aveam amandoi o seara libera. L-am gasit pe
Franz intr-o panica de nedescris.

,Draga Elena, trebuie sa pleci imediat la
Hamburg!”

,La Hamburg, de ce?”

~Au telefonat pe la ora doua, de la secretariat
si m-au rugat ca asta seara sa te duci sa canti
Regina noptii, pentru ca soprana care ar trebui sa
faca spectacolul este ragusita si nu poate sa cante”.

»Asta nu este treaba mea. Tu stii ca eu am
renuntat de doi ani sa mai cant acest rol”!

»,Da, stiu, dar pentru ca tu cunosti spectacolul,
pentru ca ai facut premiera, le-am promis ca o sa-i
ajuti, ca sa nu se anuleze spectacolul! Eu te-am
auzit intr-o dimineata cum faceai vocalize cu
cadentele din aria a doua. Ai notele inci in voce... ”

Franz era intr-o stare de plans.

»Sunt un nebun ca le-am promis, dar eu stiam
ca vii acasa la doua. Am telefonat la Hannover, dar
nu te-au gasit nicaieri pentru ca plecasesi. Te duc
eu la teatru!”
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~Franz, dar este atata timp de caind nu am mai
cantat acest rol. In actul doi... !

»Elena, spectacolul nu va avea loc daca tu nu
te duci! Vin cu tine!”

,Nu! Nimeni nu vine cu mine! Ma duc
singura!” Asa cum venisem de la Hannover m-am
suit in automobil si am plecat la opera din
Hamburg, care se afla la o distanta de patruzeci de
km. de casa noastra. Eram atat de furioasa pe
Franz ca a putut face o asemenea prostie, dar sunt
foarte putine soprane care pot aborda un rol ca
asta si Inca intr-un teatru de prestigiu cum era
Hamburg. Cantasem acolo in regia lui Peter
Ustinov, intr-o regie noua a lui Go6tz Friedrich,
noul director al operei, pe care o cunosteam foarte
bine. Mi-erau deasemeni cunoscuti toti dirijorii
care fusesera vreodata la pupitru in anii aceia cu
aceasta capodopera . Totusi eram nervoasa. Toata
viata am detestat sa am teama de vreun rol. Si in
seara aceea ma temeam sa nu ratez, mai ales ca
toata dimineata facusem repetitie cu Afacerea
Macropulos, ma plimbasem vorbind continuu cu
prietena mea Peta. Aveam toate motivele sa fiu
obositd. Dacd ma fac de ras dupa ce fusesem atat
de cunoscuta la Hamburg cu acest rol?”

Ajunsa la teatru asistentul de regie m-a
intampinat foarte fericit ca am venit sa salvez
spectacolul.

~Aveti nevoie de ceva?”

»,Nu! Multumesc”. Uvertura incepuse. Doua
garderobiere m-au luat in primire. Costum,
machiaj intr-o viteza de nedescris. Cand a trebuit
sd intru in scend am fost gata. Dar vocea? Nu
apucasem sa mai fac o vocaliza macar.

Deodata nu mi-a mai fost frica. De la primul
recitativ mi-am dat seama ca vocea este
ascultiatoare. Tenorul, care statea cu spatele catre
public, un coleg cu care mai cantasem impreuna la
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Stuttgard, ma privea cu ochi mari ingrijorati. Cu
cat inaintam pe parcursul ariei, se lumina la fata.
Am cantat aria de mare bravura ca intotdeauna .
Gatul meu cunostea muzica, locul unde trebuia
plasata vocea, eram la mine acasa. Aria s-a
terminat. Publicul a izbucnit in aplauze. Ca de
obicei. Si totusi erau doua persoane pe scena. Una
care canta si una care observa, care controla
fiecare inflexiune, fiecare dozaj al respiratie, intr-o
uriasa tensiune dramatica.

Dar mai aveam o arie, care nu era cu nimic
mai lipsita de dificultati ca cea dinainte, mai
rapidd, mai pretentioasa. . Eram lac de apa. Eu
care transpir putin, simteam cum in timpul celei
de a doua arii mi se scurge pe sira spinarii un sir
de sudoare. Nici nu stiu cand am terminat aria, dar
am terminat-o cu bine. . ,Brava!”,Brava!” strigau
cei din public. Da fusesem o brava. Dar numai eu
stiu prin ce am trecut. Regina noptii trebuie s-o
tratezi cu respect! Cu mare respect! Cand am ajuns
acasa, prima intrebare a lui Franz :

,Cum a fost?”

»Bine! Dar daca mai imi faci asa ceva vreodata
te ucid!”

M-am dus imediat la culcare pentru ca ma
simteam istovita. Mi-am masurat temperatura.
Aveam 38 de grade. E bine ca nu am facut un atac
de cord. Dar mi-am dovedit mie insami ca inca as
mai fi stapanit acest rol Era insa o decizie buna.
Nu trebuie sd canti un rol pana cand nu mai poti.
Literatura de opera este foarte vasta. Si dupa ce
am abandonat aceasta Regind a noptii mi s-a
deschis drumul spre alte partituri interesante.
Trebuie sa nu te lasi surprins. Trebuie sa planifici
dinainte cum treci pe langa cursele care ai
sentimentul ca sunt de evitat . . .

(va urma)
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O plimbare nostalgica
prin ,,Gradina Publica”

Mirel Banica

Nu cred ca ne putem aminti mai mult de patru
sau cinci dintre profesorii care ne-au marcat anii
de liceu, oricat ne-am stradui. Iar memoria, saraca
de ea, este inclinata sa retina mai degraba
extremele, fie pe cei catastrofali, imposibil de
suportat, fie pe cei exceptionali, care au contribuit
la formarea ta profesionald, stimuland aptitudinile
si performanta. Unul dintre profesorii ,buni” de
care imi amintesc cu placere a fost V.M., profesor
de limba si literatura romana. Pentru ,utecistii”
care eram, indopati ca gastele crescute pentru foie
gras, cu multa matematica si fizica, plus
»economie socialista si formare social-politica” —
acestea din urma aveau loc sambita, intre orele
13-14, o scriu pentru cei mai tineri — intalnirea cu
el a fost de-a dreptul providentiala. Avea un stil
aparte de a fi in sala de curs, dar si in afara
acesteia: o teatralitate a gestului si a vorbirii atent
studiate. Plus o metoda de predare pe care am
intalnit-o apoi la toti marii profesori pe care i-am
avut, adica nu ,transmitea” mecanic cunostintele,
nu era doar un simplu colportor de ,,comentarii
literare”, asa cum din pacate se intampla cu multi
dintre profesorii de atunci, ci ne cultiva mai
degraba, curiozitatea si o anumita ingrijorare
existentiald specifica adolescentei. Am pastrat
legatura cu el de-a lungul anilor, chiar daca au
existat si pauze mai lungi, impuse de distanta
geografica. Proaspat pensionat, plin de o energie
tarzie, profesorul se ofera sa-mi serveasca drept
ghid pentru a (re)descoperi ,,Braila veche”, cea
care se suprapune oarecum pe amplasamentul
fostei cetati turcesti, care domina faleza Dunarii.
Ca toti provincialii care-si iubesc patimas orasul in
care si-au petrecut intreaga viata, este foarte
atasat de istoriile, locurile, legendele, casele
acestuia. Incepem plimbarea noastra prin a vizita
»,Gradina Publica” a orasului, care a reusit sa
pastreze, nu stiu prin ce miracol, un aer de
»Spatiu” de secol XIX, complet atemporal si
demodat. Chiar la intrare se poate vedea o casa
negustoreasca ,asezata”, mare, care inca mai
respira ceva din gloria de altadata; este Casa
Thiiringer in care a locuit o perioada si scriitorul
Panait Istrati. Copil fiind, a locuit aici impreuna cu
mama sa, menajera la aceasta familie burgheza si
instiritd. ,Inghemuit pe un sciunel, intr-un colt al
acestei spatioase bucatarii de mare casa burgheza,
tanarul Adrian sta nemiscat, parand ca trage cu
urechea la ceva ce s-ar fi petrecut in sufletul lui” —
iata fraza de deschidere a romanului Casa
Thiiringer al lui Panait Istrati, inainte ca Adrian sa
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plece in expeditia sa de cucerire a Brailei si a
intregii lumi. Tot cartierul este alcatuit din case de
acest fel, falnice, glorioase, dar gloria unei epoci de
mult apuse, majoritatea, intr-o stare foarte proasta
de conservare, doar un miracol le mai poate salva.
Iar ,miracolul”, la Braila si aiurea, este intruchipat
de oameni cu dare de mana, care sa nu le distruga,
ci sa le restaureze respectuos, decent. Parcul este
plin de statui, avand ca autori pe Jalea, Paciurea,
Baraschi, Oscar Han. Ultimului 1i apartine un bust
al lui Panait Istrati, iarasi el. Exista o stranie
asemanare intre ,Istrati-ul” din parc si statuia lui
Ovidiu de la Constanta: privirea celor doua
personaje, adanca, meditativa, melancolica,
traversand spatiul si timpul. O privire de calator,
de exilat, specifica celor care au vazut si trait
multe, nimic nu-i mai uimeste. In parc s-a
amenajat chiar si o ,casa memoriala” Panait
Istrati, in fosta ,,casa a gradinarului” — adica a
administratorului acestui spatiu public, la fel ca in
Franta, unde am mai vazut astfel de case, simbol
al importantei pe care ele le aveau in vremea lor.
Fiind luni dupa-amiaza, casa este inchisa, nu am
reusit sa o vizitam. Orice oras de provincie este
plin de curiozitati istorice pe care nu le poti afla
decat in compania unor oameni care detin ,,cheile”
locului, asa cum este si profesorul meu. ,,Gradina
publica” expune cu mandrie un ,orologiu floral”,
construit de puterea comunista, prin anii 1950. O
instalatie hibrida, in care vegetatia este pusa in
slujba mecanicii (sau invers?) — in fapt, o movila
de pamant, plantata cu flori multicolore, deasupra
carora se plimba acele metalice ale unui ceas de
mari dimensiuni. Timpul este indicat cu o
remarcabila exactitate. Profesorul imi spune ca
pentru constructori a fost greu sa gaseasca un
mecanism adecvat, asa ca au demontat ceasul din
turla bisericii ,,Sfantul Gheorghe”, biserica falnica,
negustoreasca, una dintre cele mai importante din
oras. In plus, gestul lor se inscrie perfect in spiritul
secularizant al primei perioade, cea mai agresiva, a
comunismului romanesc. Langa ,,Casa
Gradinarului” se gasea in anii 1980 Muzeul de
Etnografie si Arta Populara. Acum, pe acel loc se
vede firma unui restaurant, iar deasupra,
proprietarul a simtit nevoia sa arboreze si patru
(patru!) stele de mare fala, simbol al excelentei
locului. Nu as fi insistat asupra acestui detaliu
minor daca nu as fi stiut, gratie experientelor mele
profesionale dans la restauration din Occident, cat
de greu se obtine dreptul de a arbora o stea, una
singura, in gastronomia de acolo, daramite patru.
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Aici insa, la marginea Romaniei si a Europei,
valorile sunt mult mai fluide, mai relative. Trecem
pe langa turnul important al ,,Castelului de apa” al
orasului, ridicat si el la inceputul secolului. In anii
1980 aici a functionat un restaurant panoramic,
plasat pe o platforma mobila de otel, ca un carusel
de mari dimensiuni, efectua o rotatie completa
intr-o ora. Acum totul este napadit de vegetatie,
,castelul” restaurant este inchis, tot ceea ce s-a
mai pastrat este sigla COOP, acronim al
scooperativelor de productie si consum” din
perioada comunista. Cu aerul unui copil mare care
pregateste o ultima sotie, profesorul imi cere sa-1
urmez cu atentie. Coboram niste scari de piatra,
abrupte, spre faleza Dunarii si acolo, surpriza,
intr-o zona plina cu mici arbori ornamentali si
tufisuri, o intrare boltita, inchisa cu un panou
metalic. Deasupra, pe o placuta metalica este scris
,monument istoric. Beci, secolul XVIII”. Mai
tarziu, am gasit pe internet un mic film
documentar in care Ionel Candea, directorul
Muzeului Brailei, istoric reputat, incerca sa
»~demitizeze” oarecum legendele create in jurul
acestor subterane, care de-a lungul timpului au
aprins imaginatia locuitorilor de toate varstele. Ar
fi vorba de tuneluri de comunicatie, construite in
scopuri militare, de-a lungul mai multor secole,
incepand cu secolul al XVI-lea, cand Braila,
citadela dunareana, incepe sa capete o importanta
aparte datorita pozitiei sale strategice, de ,,pinten”
in coasta imperiului tarist. Tunelurile au creat
mari probleme ulterior pentru ca fragilizau
fundatia cladirilor construite deasupra lor, asa ca
puterea comunista a astupat cu piatra, pamant si
nisip mare parte dintre ele. Cu toate acestea, s-au
mai pastrat mici, foarte mici portiuni care pot fi
vizitate, plecand din pivnitele unor vechi case
boieresti, iar altele servesc ca depozite de vinuri si
alimente perisabile. Nu exista incd o cartografie
publica, accesibila pentru publicul larg al acestora,
nici ghid de vizitare turistica. Oricat de putini
turisti are Braila, cred ca nimeni nu ar fi rezistat
unei asemenea tentante aventuri subterane si
istorice. Nici localnicii nu prea le iubesc.

Intr-un alt reportaj, disponibil tot pe Internet, o
femeie recunoaste ca intr-o vreme a locuit intr-o
casa care mai pastra o hruba turceasca de
dimensiuni respectabile, ,,dar nu am spus la
nimeni, cine vrea sa se trezeasca cu o armata de
arheologi de la primarie [sic!] pe cap, nu mai poti
si renovezi, sa faci ceva, intrd la monument
istoric, esti terminat” — citat inchis.

Vizita ghidata se opreste la casa memoriala
Perpessicius, situata pe o strada cu nume si
rezonanta istorica ,Strada Cetatii”, cocotata
undeva deasupra vechiului port al Brailei. Criticul
literar, pe numele sau adevarat Dumitru S.
Panaitescu (1891-1971), a fost grav ranit in razboi.
Cum nu-si mai putea utiliza mana dreapta a
inceput sa scrie, un scris chinuit, spectaculos de
ilizibil, cu mana stanga. Manuscrisele originale ce
pot fi vazute in interiorul casei stau marturie,
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le-am privit ca adevarate opere de arta bruta. Este
o seari (sau aproape seara) de vari, caldura s-a
mai inmuiat, strada pe care se afld casa are ceva
arhaic, de ulita de tara. Un barbat isi spala agale
masina, un caine latra plictisit, se simte fumul
unui gratar... Casa este exemplara in modestia sa,
foarte bine intretinuta, iar muzeografa care tocmai
se pregatea sa inchida totul nu pare deloc
surprinsa de vizita si accepta acesti doi ultimi
scalatori” tardivi. La fel ca toate casele memoriale
ale scriitorilor din tara, multe obiecte personale,
intime (ochelari, baston, palton) asezate intr-o
scenografie desuetd, dar eficace, pe holul de
intrare. Ai impresia ca el, OMUL si scriitorul este
inca acolo, te astepti sa apara dintr-un colt mai
ascuns, sa scartaie dusumeaua uscata sub pasii sai.
De altfel, ma intreb cum face de supravietuieste
peste noapte paznicul casei, cum s-a imprietenit el
oare cu Stapanul Locurilor, pentru ca sigur exista
unul, nevazut. Ce m-a impresionat insa, cel mai
mult, repet, este scrisul incredibil al lui
Perpessicius. Scris de dreptaci, obligat sa lucreze
cu stanga, reprezinta o suita de semne, carlige,
intorsaturi, bucle, rune, stersaturi, reveniri,
refaceri, reluari. Aici, in fata acestor pagini, am
avut senzatia acuta ca scrisul inseamna viata. Sau
o forma de a te ,agita” de viata, fizic, palpabil.
Casa memoriala se continua cu o cliadire anexa, un
soi de veranda-magazie acoperita cu multe
geamuri de sticla. Am inteles ca aici s-ar gasi
manuscrise si fonduri de carte apartinand lui Nae
Ionescu, Mihail Sebastian, Panait Istrati, Vasile
Bancila. Volumul ultimului scriitor citat de mine,
Vasile Bancila, intitulat Spatiul Baraganului, se
mai afla inci la vanzare in holul casei, la
incredibilul pret de 5 lei bucata. De multa vreme o
cautam, este una dintre cartile mele-fetis, pentru
ca eu sunt Baraganul, sunt un om baraganic. O
cumpar imediat, aproape o smulg din mainile
muzeografei, mi-e rusine apoi de comportamentul
meu, care nu scapa neobservat. Nu este o
cercetare-creatie terminata, ci mai degraba o
culegere de fise si de ganduri, scheletul unei mari
viitoare carti inspirate de Spatiul Mioritic al lui
Blaga pe care Vasile Bancila, mare ghinionist si
victima, nu a mai apucat sa o finalizeze. Curtea
casei memoriale este pavata cu pietre de rau si se
termina cu o gradina plina de flori simple,
comune, ca o curte de gospodarie taraneasca. Pe
gardul proprietatii atarna vita-de-vie salbatica. Un
bust al lui Perpessicius vegheaza ansamblul.
Paradisul. Aici mi-ar fi placut sa traiesc, sa scriu,
sa visez. La capatul strazii Cetatii se deschide o
larga perspectiva asupra a ceea ce a mai ramas din
vechile magazii si depozite construite de Anghel
Saligny. Din méandria arhitecturii industriale
romanesti si europene (primele cladiri din lume
unde s-au folosit structuri prefabricate, din fier-
beton) nu a mai ramas decat o singura constructie,
cu geamurile smulse, napadita de vegetatie si
gunoaie. Mai rezista eroic doar datorita soliditatii
sale si acoperisului care, paradoxal, se prezinta
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inca foarte bine. Putin mai departe se vad bratele
unor macarale portuare, ca niste berze metalice
gigantice si Dunarea, pe care urca agale un
remorcher de mare tonaj, incarcat cu grau. Nu
cred cd putea exista o imagine mai frumoasa
pentru a termina aceasta excursie. La final, fostul
meu dascal scoate dintr-o servieta din piele,
incapatoare, cat se poate de ,profesorala”, o carte-
album intitulata Pe urmele vechilor conace
brailene. Documente pentru viitor. Autorul este
Toan Munteanu, un cunoscut istoric local. Cartea
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inventariaza si descrie evolutia conacelor
proprietarilor de mosii si mici latifundii din
judetul Braila. Multe imagini, informatie de
arhiva, chiar si cateva interviuri de teren.
Profesorul stie ca genul acesta de carte ma
pasioneaza, activeaza nostalgia care ma tine legat
simbolic si emotional de acest oras. Ne despartim
sobru, fara prea multe cuvinte. Este mult mai bine
asa, am detest dintotdeauna despartirile, nu stiu
ce cuvinte sa rostesc si cum sa ma comport in
aceste momente de dilatare dureroasa a timpului.
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Un metafizician neimplinit:
Nae Ionescu

FILOZOFIE
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METAFIZICA LA DUNAREA DE JOS

Valentin Popa

In Romania interbelici, metafizica era inci
perceputa ca ,regina a filozofiei”, in ciuda
curentului neopozitivist care se afirma cu o
oarecare agresivitate in gandirea europeana si care
reducea preocuparile legitime ale filozofilor la
analiza logica a limbajului (Carnap), inclusiv la
descalcirea incurcaturilor existente in limba
naturala, considerate vinovate de interpretarile
divergente ale metafizicii (Wittgenstein). Mai
apropiat de spiritul stiintelor, Constantin
Radulescu Motru propusese un sistem de
metafizica pe care l-a numit ,,personalism
energetic”. Lucian Blaga a abordat din perspectiva
metafizica problematica cunoasterii (Trilogia
cunoasterii), a culturii (Trilogia culturii), a
valorilor (Trilogia valorilor), a existentei ca
totalitate (Trilogia cosmologica). Nae Ionescu a
tinut la universitatea bucuresteana mai multe
cursura de metafizici, dintre care au vazut lumina
tiparului, dupa moartea filozofului, cursul din
1928-1929 (Cunoasterea imediata), cel din 1929-
1930 (Cunoasterea mediata), si cel din 1936-1937
(Tratat de metafizica). Daca primele doua cursuri
au fost editate inca din anii razboiului, prin efortul
comitetului pentru tiparirea operei lui Nae
Ionescu, ultimul a fost editat tarziu, in 1999, la
editura Roza vanturilor, gestionata de Dan
Zamfirescu. Pe langa cursurile de metafizica
mentionate, Nae Ionescu a mai tinut si un Curs de
Istoria Metafizicii, in anul universitar 1930-1931,
editat de D.C. Amzar si litografiat pentru uzul
studentilor. Acesta n-a mai fost tiparit in cadrul
proiectului Comitetului, din pricina schimbarii
regimului politic dupa 23 august 1944. S-a
publicat prima oara de catre Editura Anastasia in
1996.

In toate aceste exprimari ale reflectiilor de tip
metafizic se repeta cu consecventd ideea ca
metafizica e un act de viata, e un act de traire ce
consta in cautarea unei echilibrari intre datele
personalitatii filozofului si realitatea generala,
sociala si spirituala in care traieste acesta. Cum
personalitatea parcurge un traseu evolutiv in
primele trei-patru decenii, elaborarile metafizice
nu pot fi propuse la tinerete, ci numai dupa ce
datele personalitatii creatorului se stabilizeaza,
adica dupa 40 de ani. De aceea primul curs
publicat in Tratat de metafizica incepe cu
precizarea ca autorul acestor reflectii a ,,ajuns in al
46 an al existentei”, sugerand, prin aceasta, ca

abia de acum incolo se poate pune problema unei
elaborari metafizice sistematice.

Intr-un articol scris si publicat de Mircea
Eliade in exil, la opt ani de la asasinarea lui Torga,
gasim o reflectie dramatica despre nenorocul
neamului romanesc: ,,Lui Mihai Eminescu i s-au
frant aripile in pragul maturitatii fortelor lui
creatoare; Nae Ionescu a murit cand isi vazuse
limpezindu-se intreg sistemul filozofic, iar Nicolae
Iorga a fost impuscat putin timp inainte ca neamul
intreg sa se fi pravalit in cea mai cumplita criza pe
care a cunoscut-o in intreaga si amara lui istorie:”*

Rezulta din acest fragment, ideea ca abia dupa
cincizeci de ani s-ar fi putut inchega un sistem de
metafizica propriu. El incepuse sa fie elaborat in
lunile de detentie petrecuta in lagarul de la
Miercurea Ciuc, in 1938, cand profesorul pirea sa
se fi consolat cu gandul infrangerii in disputa cu
regimul de dictatura al lui Carol al II-lea. Dupa
marturia aceluiasi Mircea Eliade, coleg de
detentie, filozoful incepuse sa-si sistematizeze
ideile intr-un ciclu de scrisori filozofice catre Cella
Delavrancea pe tema ,,Caderea in Cosmos”. Din
pacate, scrisorile s-au pierdut, dar e posibil ca
Mircea Eliade s le fi cunoscut din moment ce era
convins ca ar fi putut sa reconstituie metafizica lui
Nae Ionescu (intentie comunicata lui Vasile
Bancila).

O a doua premisa a conceptiei despre
metafizica este ideea ca un creator de sistem
metafizic este o persoana care si-a ratat
mantuirea, adici trecerea In eternitate, adica
urmarea unui cod de viata ce duce la sfintenie.
,Dar cine a incercat aceastda trecere in eternitate
si a ratat-o, acela trece inapoi, cade inapoi in
conditia umana; st din acest moment incepe sa
moara. Dar iardsi: in momentul in care el incepe
sa moara, el a cuprins deja in experienta sa toatda
experienta posibild. In acel moment deci, el are la
indemana suficiente elemente pentru a construi
acea viziune de ansamblu, acea viziune totald a
existentei care este metafizica.?” (Formatul italic
al fragmentului apartine editorilor).

Din cele de mai sus, devine legitima
intrebarea: Oare ,,cdderea in timp”, de care vorbea
filozoful 1n scrisorile catre Cella Delavrancea, se
referd la aceasta cadere ,inapoi” in conditia
umani” proprie metafizicianului? Intrebare
tulburatoare! Cioran a publicat in 1964 La chute
dans le temps (Caderea in timp, Humanitas,
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1994), in care interpreteaza tema ,caderii” prin
referinta la pAcatul originar. In mod aseminator
procedeaza Isabela Vasiliu Scraba intr-o lucrare
consacrati metafizicii lui Nae Ionescu3. Incilcand
porunca lui Dumnezeu, primii oameni au muscat
din ,marul cunoasterii” si au apucat-o pe drumul
primejdios al concurentei cu fiinta divina si drept
pedeapsa au pierdut conditia paradisiaca si au
»cazut in cosmos”, in natura, pe care au inceput sa
o stapaneasca prin cunoastere si actiune.

Daca e sa dezvoltam interpretarea sugerata
mai inainte, metafizica este rodul spiritual al celor
care raman captivi ispitei omului de a se compara
cu Divinitatea prin cunoastere, in conditiile in care
stiau ca eternitatea se dobandeste prin mantuire.
Ispita cunoasterii este atat de puternica incat
depaseste prin forta de atractie pe cea ce
indeamni la mantuire. In loc si se identifice prin
sascultare” si ,supunere” cu Fiinta Divina,
cercetdtorul din domeniul metafizicii nazuieste sa
ajunga la Creator prin cercetarea creaturilor, a
cosmosului, a naturii. Asadar metafizica are o
profunda dimensiune faustica, ce poate fi
sanctionata, prin pierderea dreptului la ,viata
eternd”, dar nu dispretuita.

In Tratat de metafizicd, pani la cursul al VII-
lea, expunerea profesorului ataca temele clasice
ale metafizicii: existenta, fiinta, eu, constiinta,
experientd, transcendenta, posibilitate, realitate,
probabilitate, finitudine, infinitate... Platforma pe
care opereaza toate aceste concepte, toate aceste
distinctii este cea pe care o ofera logica.
Explicatiile sunt simple, clare, convingatoare si
insotite de numeroase exemple din viata cea de
toate zilele. Se detaseaza in explicatiile sale de
viziunea solipsista oferita in secolul al XVIII-lea
de filozoful englez George Berkeley. La sfarsitul
acestor analize, filozoful conchide asupra faptului
ca ,obiectul propriu-zis al metafizicii este
transcendenta 4.

Incepand cu lectia a VII-a, Nae Ionescu
abordeaza relatia dintre mistica, religie,
metafizicd. In aceasti analizi, filozoful porneste de
la viziunea moderna, scientista asupra acestor
preocupari, taxate de o serie de autori ca fiind
produse ale psihopatologiei (in cazul misticii) si
ale ignorantei (in cazul teologiei). Dar, se intreaba
autorul, ,aceasta psihopatologie, pe de o parte,
aceasta ignoranta, pe de alta parte, sunt deficiente
ale spiritului omenesc pe care timpul le lichideaza,
sau sunt constante ale acestui spirit? Filozoful
adera la a doua parte a disjunctiei. Problemele in
legatura cu transcendenta se pun, impuse fiind de
snecesitatile personale ale unei anumite epoci
istorice, ale unei anumite epoci spirituale>.” Se
poate aprecia ca ,exista in sufletul omenesc o
necesitate metafizicd”, este vorba de ,necesitatea
de echilibru al omului in univers.” Noi, ca oameni,
suntem obsedati de intrebarea: ,,Cum este lumea
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in ea insasi?”, continuata de: ,,Cum izbutim sa ne
linistim, sa ne echilibram in aceasta existenta a
noastri pe care noi o traiim?6”

Ultima intrebare trimite cu gandul la filozofia
existentialista, pentru ca aceasta filozofie a pus, in
mod acut, problema existentei umane si a trairii
acesteia. Demonstratia privitoare la etichetarea
invataturii filozofice a lui Nae Ionescu ca
existentialista au realizat-o recent autorii
proiectului Existentialismul romanesc, Eugen
Simion si Marin Diaconu?.

Cromatica existentialistd a metafizicii lui Nae
Ionescu se citeste cu toata claritatea din urmatorul
fragment: ,,Singura problema pe care are s-o
rezolve omul in existenta lui stiintifica, metafizica,
filozofica, artistica este gasirea solutiei pentru ca
aceasta existenta sa se petreaca fara tragedie, ca
aceasta existenta sa nu reprezinte pentru noi un
dezastru. Atat si nimic mai mult8.”

Existenta noastra nu ni se dezvaluie prin
cunoastere, asa cum ni se dezvaluie existenta
celorlalte lucruri, ci prin traire. Propria existenta
este primul fapt pe care il traim. De aceea,
rationamentul lui Descartes prin care se
demonstra existenta sinelui ca spirit (Cogito, ergo
sum) trebuie inlocuit cu: ,Dar eu stiu ca eu exist
pentru ca eu simt ca exist. Si atunci, in acelasi
timp 1n care eu simt ca eu exist, in acelasi fel simt
ca exista si altii, si alte lucruri, altceva, in afara de
mine”.

»Fiinta”, in calitate de categorie metafizica, nu
poate fi definita categorial, prin raportarea la o
categorie mai larga (genul proxim), dar poate fi
abordata cu ,ajutorul unui fapt de traire”.
Acordam calitatea de ,fiinta” la tot ceea ce traim.
Referinta la tot ceea ce traim ,ar fi cea mai larga
definitie a ceea ce se numeste fiinta”.

Filozoful se apropie destul de mult de pozitia
solipsista, pe care, am aratat mai sus, o repudiaza.
Numai daci ar exista un singur subiect al trairii, s-
ar putea accepta viziunea solipsista, conform
careia tot ce exista depinde de trairea unui singur
subiect, care, astfel, ar putea fi confundat cu
Dumnezeu, precizeaza Nae Ionescu.

Deosebit de subtile ni se arata consideratiile
privitoare la relatia dintre ,ceva” si ,,nimic”, ca
derivata din relatia dintre ,,ceva” si ,altceva”.
Acesta din urma este articulata pe baza
principiului contradictiei. ,Altceva” este tot ce se
deosebeste de ,,ceva”ul ales. Daca ,,ceva”-ul ales
este un pom, ,altceva” este tot ceea ce nu este
pom: un om, o casa, o carte... Si atunci pe ce baze
opunem lui ,ceva” ,nimicul”? Nu pe baze logice,
desigur. Cand la intrebarea ,,Ce-ai facut astazi?”
cineva raspunde ,,Nimic”, raspunsul este
determinat de un act de traire privitoare la ce ar fi
vrut persoana sa fi facut in acea zi, la ce ar fi dorit.
Si daci n-a facut ceva din ce si-a dorit, este ca si
cum n-ar fi facut nimic, desi cu siguranta a facut
ceva: s-a trezit, s-a pregatit pentru o noua zi, a
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mancat etc. ,,Actul de traire este un act pasional,
subliniaza filozoful. Si metafizica este un act
pasional la originea ei. Ca si viata religioasa, ca si
dragostea.” Asadar, ,numai pasional se poate
deschide drumul pentru operatia cealalta, alogica,
a lui «altceva», care altceva devine «nimic». Nimic
este altceva logic transpus in cadru pasional”1°.

Nu am facut pana acum decat sa schitez
directiile de dezvoltare a reflectiilor metafizice ale
lui Nae Ionescu. Ajunsese la acel nivel de
elaborare care ar fi facut posibila o constructie
teoreticd comparabila poate cu cea a lui
Heidegger. Daca ar fi avut ragazul pe care il gasise,
fortat, in lagarul de la Miercurea Ciuc si daca
sanatatea i-ar fi permis sa supravietuiasca
problemelor sale cardiace. Cu alte cuvinte, daca ar
fi stat la masa de lucru si ar fi elaborat. Dar cum
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toate aceste conditii nu s-au materializat, Nae
Ionescu ramane, spre nenorocul natiei sale, un
metafizician neimplinit.

1 Mircea Eliade, Nicolae Iorga, in publicatia din exil,
,Uniunea Romana”, decembrie 1948, reluat in vol.
Impotriva deznddejdii, ed. ingrij. de Mircea Handoca, Ed.
Humanitas, Bucuresti,1992. p. 27.

2 Nae Ionescu, Tratat de metafizicd, Editura Roza
Vanturilor, Bucuresti, 1999, p. 18
3 Isabela Vasiliu Scraba, Metafizica lui Nae Ionescu, Editura
Star Tipp, Slobozia, 2000, pp. 17-30
4 Nae Ionescu, Op. cit., p. 80
5 Ibid., p. 85.

6 Ibid., p. 84.

7 Existentialismul romanesc 1919-1947, vol. I si 11, editie
ingrijita de Marin Diaconu, Editura Fundatiei Nationale
pentru Stiintasi Arta, 2019.

8 Nae Ionescu, Tratat de metafizicd, p. 89.

9 Ibid., p. 93.

10 Ibid., p. 101.
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In deltaic fenomenul horal se manifest la tot
pasul, sub denumirea generica de ochi de apa:
plauri, tufe, liane, stuf, perdele de paduri, grinduri
inconjurand malurile circulare ale baltilor, horele
pasarilor pe sus, incat s-ar crede ca fenomenul
horal sta la baza genezei. Motiv in plus sa
consideram deltaicul spatiu-matrice de forma
circulara cu un peisaj cu adevarat - daca tinem
cont de haosul elemential care il compune, cat si
de asezarea localitatilor in jurul ochiurilor de apa -
de tip mandala sau al fenomenului horal. Cum
cele trei teorii (privitoare la spatiul mioritic,
spatiul baraganic si spatiul deltaic, n. red.) par a fi
complementare, si conform tezei dupa care
~sacralizarea si consacrarea mitica a pamantului
romanesc constituie un proces continuu de re-
sacralizare si re-consacrare mitica a intregului sau
a partilor componente ale pamantului” (Romulus
Vulcanescu), putem spune ca atat Spatiul
Baraganului cat si Spatiul Deltaic vin si adauge
consideratiilor despre spatiul romanesc.

Forta tendentiala a undei spatiale

Ca sa intelegem mai bine procesul de devenire
al spatiului circular-spirald, trebuie sd aducem in
prezenta si sa urmarim evolutia undei spatiale pe
un imaginar plan inclinat, din munte la vale, spre
campie: pleaca saltareata din mioritic, dupa forma
peisajului deal-vale; isi reduce din amplitudine pe
plai; ajunge in cAmpie, in spatiul bardganic, unde
fragmentul de unda isi schimba forma: nu mai
ramane de model deal-vale, ci se niveleaza in
raport cu forma de relief neted. Devine unda
rectilinie si am fi tentati sa credem ca aici drumul
undei spatiale se sfarseste. O forta tendentiala,
insa, un fel de pinten gravitational o impinge mai
departe si atrasa ca de un magnet, ori poate de
ispita sudului, se revarsa in spatiul deltaic. Ce
observam? Unda spatiald pornita din mioritic se
continud, insumand noi fragmente de unda, dar
nu de acelasi tip, deal-vale, ci fragmente de unda
de tipuri diferite, in raport cu spatiul pe care il
traverseazi: ondulatorie, in mioritic, rectilinie, in
spatiul baraganic, circulara la revdrsarea in
deltaic, si spre final circular-spirala, cu sens spre
absolut.

Pricipiul absorbtiei si catapulta
pastravului curcubeu
Ce se intampla cu unda spatiala mai departe este
alt fel decat pana acum: prin revarsare in deltaic,
unda spatiala se va propaga intr-un mediu lichid,
dar nu-si va conteni curgerea. Va lua forma relativ
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Fenomenul horal

(fragmente din eseul Spatiul deltaic al dublei rasfrangert,

in curs de aparitie

Nicolae Grigore Marasanu

circulara a ochiului de apa si lovindu-se de
malurile deltelor, baltilor, care nu-i vor permite sa
se propage mai departe, va capata o miscare
centripetd, gravitand tot mai accelerat spre centrul
ochiului de apd, asemenea unei franghii ce se
infasura pe un ax si cu cat se apropie de axul pe
care se adund, viteza se accelereaza. Ajunsa in
centrul ochiului de apa, pintenul de forta
tendentiald imprima undei spatiale forma de
spirala si o rasfrange spre adanc. Daca vom lua
seama la ce se petrece intr-un sorb, vartej de apa,
deltaicii il numesc anafor, vom intelege mai lesne
fenomenul. Intr-un astfel de vartej, apa si deodata
cu ea unda spatiala sunt absorbite spre adanc,
pana la talpa vartejului. Dupa ce ating talpa
vartejului, fenomenul se continua, dar in sens
invers: invinge gravitatia, iar apa si unda spatiala
sunt expulzate prin marginile interioare ale
sorbului spre in afara. Interesant este ca atat
absorbtia spre talpa anaforului, cat si contrariul ei,
expulzarea sau absorbtia spre in afara, care
invinge gravitatia, se petrec in acelasi timp, in mod
sincron.

Principiul absorbtiei este abstras metafizicii si
explicat stiintific tot de un dunarean, austriacul
Viktor Schauberger, constructor de discuri
zburatoare, precursorul tehnologiei apei vietii. A
studiat diferite cursuri din natura, le-a transpus in
procese mecanice, dupa care a construit aparate.
Fiind vorba de domeniul apei, alegem un exemplu
de-al casei: catapulta pastravului curcubeu.
Schauberger a observat cum pastravii sar
impotriva cursului raului chiar mai sus cu cativa
metri fata de indltimea unei cascade. Stiintific pare
imposibil. Un specialist in hidrostatica, luand in
calcul marimea aripioarelor, puterea muschilor,
alte forte ale pastravului, poate afla cat de
puternica e forta bataii aripioarelor si cat pot ele sa
propulseze pastravul in directia spre inainte.
Rezultatul nu explicd marea saritura a pastravului.
Secretul trebuie cautat altundeva. Si aici ajungem
la anaforul, sorbul, vartejul din ochiul de apa din
deltaic. ,Schauberger a observat ca, prin vartejuri,
natura creeaza in apa, sub forma de spirala,
legaturi de energie ale vietii (prana). Cum?
Folosind vartejuri de energie care se rotesc in sens
contrar, fenomen prin care gravitatia este anulata.
Conform principiului de mai sus, partea exterioara
a vartejului absoarbe apa (in jos) pana la baza
vartejului; partea interioara o absoarbe (in sus)
asemenea unui uragan in care intalnim acelasi
principiu. Contrar legii gravitatiei, tornada
absoarbe obiecte aflate pe pamant. Daca insa
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obiectul se afla in centrul uraganului, in «ochi»,
loc neutru, devine imponderabil si pluteste fara
probleme in aer, fara sa se roteasca. La fel se
intampla si cu vartejurile din apa. Pastravul
cunoaste trucul si foloseste vartejul ca pe o
catapulta: se lasa purtat spre capatul de jos al
vartejului, apoi e smuls, in sus, de forta de
absorbtie. Astfel, fara macar o bataie din aripioare,
pastravul este aruncat la o inaltime de cativa metri
impotriva curentului. Prin anii treizeci, ai
secolului trecut, Viktor Schauberger aplica tehnica
pastravului la zborul giroscopic. Dezvoltat de alti
oameni de stiinta, principiul este transformat in
electromagnetism, gravitatia fiind anulata prin
campuri de energie care se rotesc in sens contrar.
Pilotul unui asa-numit disc zburator sta in centrul
neutru, in «ochiul» fenomenului, independent de
fortele care actioneaza. Nu este nicio minune, este
doar o copie a legilor naturii. Acest zbor
giroscopic, pamantean este numit in ziua de azi
OZN (Jean von Helsing). Anafoare, vartejuri,
vortexuri, in care intalnim unda-spirala in
dinamica fluidelor, sunt fenomene bizare. Se
intalnesc si in oceane si se numesc eddy. ,,Constau
in invartirea unui fluid si a curentului inversat,
creat cand fluidul se afla in regim turbulent de
curgere. Urmare, fluidul in miscare creaza un
spatiu vidat, fara fluid, si poate curge sute de
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kilometri. Uneori vortexurile se cupleaza, doua
varfuri conectate in spirald, si se invart in tandem,
in directii opuse. Infasurate, cozile lor formeazi
sub apa un vortex in forma de U care se poate
mentine si sase luni. Perechile de vartejuri se
numesc modoni. Oamenii de stiinta au prezis
demult ci astfel de fenomene se pot forma in
ocean, dar nimeni nu a vazut vreodata unul. Pana
cand Chris Hughes, de la Universitatea din
Liverpoool, a scanat unele imagini realizate prin
satelit, in anul 1993, in oceanele din jurul
Australiei, si a observat noua modoni: opt se
invarteau in jurul Australiei si unul in Atlantic,
sud-vestul Africii de Sud. Am observat o mica
trasaturd in Marea Tasmaniei, intre Australia si
Noua Zeelanda, marturisea; se comporta ciudat in
comparatie cu evenimente din alte zone. Ceea ce
am descoperit a fost o pereche de eddy: se
invarteau in directii opuse si se legau unul de
celalalt sa calatoreasca impreuna peste Marea
Tasmaniei. Le-ar fi luat cam sase luni sd o faca.”
(Chris Hughes). Fenomen prezent si ivit din
Creatie, misterios si metafizic, asemenea celor
descrise mai sus, unda spatiala a deltaicului,
emanatie a spiritului locului, va fi absorbita in
spirala, sub forma imanentului biospiritual care
suie spre absolut, acolo de unde i-au plecat spre
lume originile si izvorul.

Unda spatiala — unda de esenta Caii Sacre?

Dupa o astfel de dubla rasfrangere — a undei
spatiale in pastorul-transhumant si a pastorului in
unda transhumanta — este momentul sa ne punem
problema esentei undei spatiale: s-ar parea ca este
vorba doar de un fenomen fizic; o unda pur fizica,
geometrica. Raspunsul nu astampara interogatiile!
Nu poate fi vorba numai de un fenomen fizic.
Fiind matrice si pecete a spiritualitatii omului din
spatiul in care s-a format, unda spatiala trebuie sa
fie si 0 unda purtatoare de ceva, poate de esenta
acelui spirit al locului, spiritus loci, cam il numeau
latinii. Deci, o unda si de esenta spirituala.
Admitand ca poarta cu ea si o emanatie de esenta
spirituala, unda spatiala nu se poate termina, nici
risipi in nimic, in fara-de-sens. Trebuie deci sd-i
aflam menirea, sensul catre care se indreapta. Acel
ceva de esenta spiritului pe care il contine si il
poarta ca vehicul, unda spatiala, nu ar putea fi
oare de esenta unui imanent biospiritual care
suie, pentru a se conecta la o lume nevazuta, asa
cum se crede ca suie la cer, ori coboara in iad,
sufletul care paraseste trupul dupa moarte? Este
stiut cd o astfel de coborare sau urcare nu se
produce in alt fel decat in spirala, asa cum se urca
sau se coboara un munte abrupt pe un fel de cale
sacra. Daca 1i vom admite acest rol posibil, atunci
unda spatiala ar putea fi o unda de esenta caii
sacre care coboara pana la radacina vartejului, in
strafundurile adancului, unde se incarca de o alt

fel de memorie, memoria chipului din apa, apoi se
rasfrange la suprafata, continuandu-si suisul in
spirala. Spirala devine astfel forta purtatoare,
mobilul, sfrederul ce strapunge stanca de aer,
pentru ca unda spatiala de esenta caii sacre sa fie
absorbita spre absolut. Astfel, unda spatiala
devine cale mirifica, un fel de axis mundi, pe care
sufletele mortilor suie la cer, ori coboara in
tatanile Iadului, dupa cum arata cantarul faptelor
bune sau rele. Exemple de cale sacra abunda in
mitologia romaneasca: urcarea muntelui sfant al
dacilor, Kogaionon; urcarea muntilor Bucegi la 6
august, la Toaca, la Sfinx si la Babele; urcarea
Ceahlaului, altele. Sunt céi sacre, mirifice, in
spirala, ce inlesnesc circulatia intre pamant si
cosmos. ,Urcarea si coborarea din Rai pe pamant,
ca si coborarea de pe pamant in Iad si urcarea pe
pamant din Iad se facea ritual pe axa Rai-Iad, in
spirala. Ritul célatoriei in spirala, intre ceruri si
pamant si pamant si subpamanturi este respectat
de cele doua ierarhii divine (ceresti si
subpamantesti) si de eroi si oameni. Exceptie fac
uneori numai Fartatii. in ambele cazuri nu este
vorba de o spirala logaritmica, ci de una libera si
conica, ce se lungeste sau scurteaza, dupa
conditiile de circulatie sau urgenta actiunilor
intreprinsel.” Traditia funerara in deltaicul
cercetat consemneaza si plimbarea in car a
mortului, pe la rude, in cerc, tot cu sens spiralic,

61



Colocvii dunarene

strabatand satul pana la mormant. Este o cale
mirifica de ordin funerar. Imagologia de pe
manastirile din Moldova, cercetatd de noi de
curand, despre care vom mai vorbi, ne prezinta
alte exemple de cdi sacre, pe care urca la cer, ori
coboara in Iad, sufletele celor raposati. Un astfel
de drum spre Rai, reprezentat pe peretii
manastirilor romanesti, nu numai din Moldova,
reprezintad un adevarat Purgatoriu Ortodox
(R. Vulcanescu). Sa retinem un fapt: caile sacre,
cum am mai spus, sunt cai mirifice de ordinul
transcendentului care coboarda si de ordinul
imanentului biospiritual care suie. lata cateva
exemple de cai mirifice, prezente in mai toate
mitologiile autorilor, care 1i poarta pe muritori si
eroi spre celalalt tiram: coborarea in Infern a lui
Orfeu, pentru a o readuce pe pamant pe Euridice;
calatoria in ostroavele Blajinilor; calatoria
pastorului din mitologia romana care coboara in
Iad, sa-si salveze iubita. Toate coborarile in Infern
se faceau, in credinta populara, prin Garliciul
Pamantului sau prin Gurile de Rai. Romulus
Vulcanescu merge mai departe si ne prezinta calea
sacra existentd, ca simbol, in Complexul muzeal
Brancusi de la Targul Jiu. ,Un aspect axat pe
substratul cultural autohton al unei cai mirifice
trasate pe pamanul romanesc in
contemporaneitate, spune savantul, se datoreste
sculptorului originar de la Hobita-Gorjului,
Constantin Brancusi, in complexul monumental
de la Targul Jiu, consacrat eroilor din razboiul de
intregire al poporului roman. El a inchipuit o Via
sacra care porneste de la Coloana nesfarsita, trece
prin mijlocul Bisericii Sfintii Apostoli, apoi prin
Poarta Sarutului si se opreste la Masa T#cerii. In
fond, biserica era inclusa de sculptor, din capul
locului, in complexul monumental, astfel incat Via
sacra sa reprezinte o cale mirifica in toate
aspectele ei simbolice: masa ospatului funerar,
aleea scaunelor pentru odihna celor indoliati,
poarta sarutului la despartire inainte de Marea
Trecere, biserica, conceputa ca o bazilica-
necropold, si coloana nesfarsita a recunostintei
nationale si a legaturii dintre cer si pamant, dintre
spiritele celor morti care saldsluiesc in ceruri si a
celor vii care trudesc pe piamant2.” Un alt
exemplu: am meditat de curand in fata celor doi
stalpi mai mici, din pronaosul Manastirii Curtea
de Arges. Au incrustate pe ei, ca niste
protuberante, spirala, al carui sens trebuie sa fie
tot spre absolut. Sensul si rolul spiralei, de cheie
cu care s-ar putea deschide cerul, nu putea sa
lipseasca nici din viziunile matematicianului poet
Ion Barbu, care, in urmatorul fragment de poem,
pare ca tocmai acest rol 1i confera spiralei:
Ordonata spira, / Sunet / Fruct de lira, /
Capat paralogic, / Leagan mitologic, / Din setrele
marit /Apari: Ocal de val / Peste cavala / Cu varul
deasupra-nspirala! (Ion Barbu, ,,Oul dogmatic”)
Pare a fi un descantec rostit de Ion Barbu,
o formuld matematica, magico-stiintifica, cu care
chiar vrea sa deschida portile cerului. Iar spirala
din bratarile dacice este dovada certa ca spirala, ca
drum si cale sacra spre cer, este prezenta din
vechimi adanci in orizontul spatial inconstient al
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neamului. Daca si tatal meu, la lectiile de
astronomie - cand paraseam Braila, cu barcazele
golite de pepenii, remorcate de un convoi de
slepuri — descriindu-mi cele numite de pe bolta
cereasca, noaptea, ghemuiti in coca barcazului, imi
spunea ca pe Calea laptelui se duc sufletele celor
morti la cer, intelegand-o, deci, tot ca pe o cale
sacrd in spirala.

Revenind la unda spatiali din deltaic, vom
concluziona ci ea este o unda circular-spirala de
esenta cailor mirifice, sacre, pe care, intr-un timp
prim, sufletele celor inecati coboara, apoi, intr-un
timp secund, suie pe calea unui imanent
biospiritual spre absolut. Vom indrazni mai mult:
in deltaic, In mod simbolic, unda spatiala
urmeaza, credem, drumului cristic (de pe pamant
in adancurile Iadului, cu moartea pe moarte
calcand, apoi la Cer) drum pe care il vom putea
contempla in ochiul de apa, ca intr-o oglinda
cosmica, prin fenomenul dublei rasfrangeri. Oare
nu acelasi fenomen se intampla si in sufletul
omului din deltaic? Molcom, intr-o perioada a
acumularilor, devine un fel de vartej sufletesc, mai
ales sub invazia zapoarelor, a dezastrelor carora
trebuie sa le supravietuiasca. Hohotul lui interior
este tot o rasfrangere, in afara, a celor adunate in
adancul lui sufletesc. Dar despre acest fenomen
vom vorbi la capitolul Dublei rasfrangeri, unde
vom trata despre Orizontul temporal inconstient
al omului din deltaic. Si sa mai adaugam ca, in
deltaic, vietatea-pecete care poarta simbolul
spiralei este melcul, cochilia lui fiind o perfecta
spirald, formatd, probabil, in consens cu liniile de
forta ale undei spatiale care, spre final, ia forma
spiralei, chemata spre absolut. Pe acest unic
purtitor de spirala nu puteam nici noi sa-1
ignoram:

Cand trupul intra-n vegetal si schimba
regnul ca pe-o haina, mi se arata din astral
Marele Melc. O fi vreo taina? intreb sedus. Sunt
eu reversul unui gasteropod banal, ce poarta,
ghebd, universul, pe cat cucuiul ancestral? Ii
cant, astept sa scoatda coarne de sub chilia lui de
zgarci. El imi implanta, cui, in carne, taceri cu
ascutis de furci. Dau sa-l asez, ca in pruncie, pe
parfumate de gutui. El isi zburleste din ascunderi,
mustati, antene roz-verzui si, din cochilie, spirala,
sfreder, tintind un sacru sens, spre o-ntocmire
tricefala, pecetluita prin consens de-a fi ori a nu fi
eu geaman, astui cefalopod spiral, sa port pe
carca, gheba, versul, ca pe un ghimpe destinal!3

Ce retinem?

Ca printre caracteristicile nominative care
au numit deltaicul spatiul dublei rasfrangerti,
acum, descoperindu-i spirala si functiunile e,
spatiul cercetat de noi isi mai adauga un inteles,
demn de a-i intregi denumirea in aceea de:
Deltaicul, spatiul spirala al dublei rasfrangeri.

t Romulus Vulcanescu, Mitologie roméana, Editura Academiei
R.S.R., 1985, p. 574.

2 Ibid., p. 575.

3 Nicolae Grigore Marasanu, Balada melcului spiral, in
Comedia valaha, vol. 11, Editura Istros a Muzeului Brailei,
2018, p. 52.
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STATUL CAPTURAT

Scurta istorie a starii de rau datorata starii de bine

1. Problema.

Cu ceva timp in urma am avut privilegiul de a
contempla doud imagini fotografice de marimea
unei pagini de revista, care infatisau un acelasi
cadru natural situat insa la un interval temporal
de aproximativ patruzeci de ani intre ele. Prima
fotografie reprezenta litoralul Marii Negre, cel mai
probabil din zona statiunii Neptun, efectuata pe la
inceputul anilor optzeci. A doua, realizata in
acelasi loc si din acelasi unghi, relata vizual
inceputul anilor 2020.

Ambele fotografii consemnau o plaja foarte
aglomerata, cu personaje acoperind toate
categoriile de varsta. Ceea ce surprindea in prima
imagine erau trupurile vilegiaturistilor: zvelte,
armonioase, suple,bronzate si viguroase, fara ca
aceste insusiri sa caracterizeze doar fiintele tinere,
ele reprezentau o dominanta a tuturor celor
surprinsi de ochiul fotografic. Chipurile, fara sa fie
neaparat zambitoare, tradau sanatate si o anume
bucurie de a trai. Acest amanunt era surprinzator
cu atat mai mult cu cat viata de toate zilele in
comunismul inceputului celui de-al optulea
deceniu nu era deloc dintre cele mai roze, motivele
de nemultumire civica fiind diverse si vizau
aproape toata lumea; salariile, dupa ce ca erau
mizere, sufereau si vesnicele proceduri de
penalizare ,urmare a nerealizarilor de plan, zilele
de concediu erau cu greu obtinute si numai dupa
impresionante ploconeli in fata organelor
partidului unic. Cu toate astea, oamenii isi afisau
pe chip o neostoita pofta de viata, care parea chiar
sfidatoare la conditia de slujbas vesnic umilit de
rigorile impuse pe o ideologie totalitar. In fond,
chiar daca obtinute cu eforturi deosebite — de la
programarea concediului pe timp de vara, la
biletele pentru o statiune litorald — oamenii erau
in vacanta. Era chipul unei societati surprinse
intr-un anume moment, din epoca indelung si
greu suportati a unui inflexibil totalitarism. In cea
de a doua imagine, lucrurile se prezentau cu totul
diferit. Sub aspect scenografic, realitatile nu erau
substantial schimbate : ici-colo cateva terase
aparute intre timp. Steagurile de pe catargele
plajei, schimbate. Dar modificarile cele mai
surprinzatoare se remarcau pe trasaturile
oamenilor. Plaja, nu la fel de aglomerata, insa cu o
diversitate similara in privinta varstei, poate cu
un mic accent asupra categoriei mature. Cu rare
exceptii , toate trupurile aratau supraponderale,
pantecoase, falcoase, solduroase, nu putine
diforme de-a binelea. Chipurile, grele si plictisite.
Un aer de preaplin se citea pe fetele arse. O lene si
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Vasile Datcu

o nemultumire deloc mascata reprezenta
numitorul comun al celor ce venisera sa petreaca.
Pareau adusi cu de-a sila pentru o munca in
folosul comunitatii. E drept, nu toti erau grasi, mai
erau si obezi printre ei. Trupurile pareau supuse
unor mari cazne de adaptare la excesele culinare.
Nu degajau elasticitate, nici vreo sanatate deplina.

Nici apropiatii mei nu faceau nota discordanta
fata de curentul general. De cate ori 1i auzeam
gafaind la cate o treapta, le sugeram , mai subtil
ori mai grosier, sa-si limiteze voluptatile culinare.

Reactiile nu se lasau mult asteptate.
Intotdeauna rapide si vehemente: nu ei erau
vinovati de starea lor. Altcineva, intotdeauna
altcineva. Incepand cu producitorii de legume,
care-i otravesc cu pesticide, continuand cu
procesatorii de alimente care-i omoara cu e-uri si
terminand cu planeta intreaga, pentru ca exista
ba, mai mult, e chiar lipsita de pudoare. Desi erau
parte a unei societati democratice, cu libertati
garantate, beneficiind de salarii indestulatoare,
carcoteau intr-una. Ii nemultumea totul, cu
exceptia lor ingsile. Colegii de munca isi pierdusera
hazul, cerul nu lumina dupa cum si-ar fi dorit,
orasul unde lucra duhnea a jeg, automobilul nu
avea spatarul incalzit la scaune, vecina era bruneta
si ar fi vrut-o roscata. Nemultumirile nu faceau
selectie intre varste si ranguri sociale: erau
prezente la toti.

Intr-una din zile am ficut o cercetare : caut pe
internet ceva despre Epictet. Filosof stoic roman,
anul 55 d.H. Statutul social, scalv. Un text
ajutator ameliora oarecum din putinatatea datelor
biografice: Caracterul omului de rand: niciodata
nu asteapta folosul sau paguba de la el insusi ci
intotdeauna de la cei din afara. Nu sardacia
produce suferinta, ci pofta si nu abundenta
elibereaza de teama, ci prevederea. La data
respectiva, numarul de vizualizari ajunsese la 482.
Am cdutat apoi poza in costum de baie a lui
Jennifer Lopez — vorba vine, daca nu cumva o ata
printre fese, o centura pe solduri si o bratara la
piciorul stang tin de economia costumului.
Numarul de vizualiziri, 3.800.000.

Recent imi cade in mana ultimul numar din
National Geographic. La cuprins, un articol ce mi-
a starnit curiozitatea. Era scris de un jurnalist
american si avea titlul Recuperarea Istoriei. De
fiecare data cand iau contact cu o astfel de
sintagma, devin precaut. Am auzit-o in multe
imprejurari, au mai folosit-o si altii de-a lungul
istoriei recente. Caci recuperarea istoriei inseamna
in fapt rescrierea ei, avand ca tinta finala
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capturarea istoriei. Printre utilizatorii de succes 1i
amintim pe Hitler, Stalin, dictatorii comunisti din
estul Europei. Articolul era ilustrat cu statui
vandalizate ale unor confederati din statul
Virginia. Din cate imi amintesc, in iuresul
recuperatorilor de istorie a cazut si statuia lui
Cervantes. Dar, ce conteaza, orice recuperare
impune demolarea ca etapa obligatorie. Inci nu
s-a scris istoria caramizii de-a lungul mileniilor,
participanta fara voie la metamorfozele
imaginarului unui om niciodata lamurit deplin
asupra zeilor demni de inchinaciune. Desi poate ar
fi meritat.

Pe soclul unei statui deja pusa la pamant,
multime de graffitti cu intelesuri vulgare, greu
lizibile. Editorul, grijuliu, se justificd pudibond:
»prin procedeele noastre de nuantare, am
estompat cuvantul vulgar vizibil...” Cu alte
cuvinte, noii slujitori ai adevarului, introduceau
din start o mistificare. De ce atata delicatete? Pai
cum recuperezi istoria? Inlocuind sexul statuilor
antice cu frunzulite de stejar, precum cardinalii
Vaticanului in plin ev mediu? Sigur, nu ne
amestecdm in treburile afroamericanilor. Dar
lectura acestui articol mi-a reamintit un fapt inca
mai nastrusnic.

S-a petrecut in Washington D.C. cu prilejul
ultimei campanii prezidentiale. O echipa de
activiste albe spalau picioarele unor negri intr-un
scuar, dupa modelul lui Tisus cu ucenicii, drept
rascumparare pentru umilintele si nedreptatile
suportate de rasele de culoare de-a lungul
secolelor, cauzate de impertinenta
conchistadorilor Columb, Cortez si Pizarro de a fi
descoperit continentul american. Initial am crezut
ca aceste nazdravanii fac parte din bufoneria
campaniilor electorale de ultima generatie, dar ele
au continuat, ba mai mult, au cdpatat expresii tot
mai sofisticate. Evenimentele sunt foarte recente.
O nelamurire imi da totusi tarcoale: acele
minunate activiste albe, aspirand la exorcizarea
unor pacate stravechi prin umilinta spalarii
picioarelor celor de azi in contul celor candva
obiditi, de ce nu au inceput cu ale presedintelui
Obama? Ori ale lui Michael Jackson, in perioada
lui multimilionara?

Oricum le-ai lua, sunt inclasabile. Ca sa
intelegem mai bine dimensiunea unor astfel de
fapte, sd ne imaginam urmatoarea intamplare.

Un ostean de-al domnitorului Mircea cel
Batran, hotaraste sa-si insoteasca stapanul in
lungul drum ce avea sa-1 faca acesta la
Constantinopol. Scopul domnitorului era de a-1
intalni pe emirul de Sinop cu care sa urma sa
incheie o intelegere in sprijinul la domnie a unuia
din fiii lui Baiazid, Musa. Era in anul 1407, la
vremea cand Mircea isi asumase postura
yfacatorului de sultani”, dupa intalnirea de la
Severin cu Sigismund de Luxemburg si inaintea
venirii lui Musa in Tara Romaneasca. Ajunsi in
capitala imperiului incd in viata, trag in cartierul
Fanar, la adapostul zidurilor patriarhiei. Cat timp
domnitorul este ocupat cu tesutul itelor
diplomatice, osteanul umbla brambura prin
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intortocheatele stradute din vestul cartierului.
Grijuliu cu privire la drumul de intoarcere, oltean
descurcaret din Vanju Mare, tocmeste un
purcelus in curtea unui targovet fanariot. Nu-i
ajung banii ceruti, dar convin ca restul sa-i aduca
in zilele urmatoare, pana la plecarea lor din polis.
Daca cumva, din diverse pricini nu se va putea
incadra in termen, amandoi cad la invoiala ca
atunci cand o va face, osteanul nostru sa-i
returneze constantinopolitanului purcelul,
ramanand cu pierderea avansului. O iau pe Sfanta
Irina de martor celest si jura amandoi pe icoana ei.

Motive neelucidate precipita plecarea
domnitorului si impreuna parasesc orasul chiar a
doua zi, dis-de-dimineata. Osteanul raméane cu
purcelul, fanariotul cu paguba. Probabil prima si
singura suferita de un fanariot in raporturile cu un
moldo-vlah.

Patrupedul va fi destinat sacrificiului pe
drumul de intoarcere. Apasatorul eveniment se va
petrece in tabéra de popas ridicata in padurile din
preajma targului Smyadovo, la doua zile de mers
pana la cetatea Silistrei.

Incircat de gloria aventurii si reintregit cu
neamul dupa lasarea la vatra, — nu inainte de o
sdptamana savarsita in ruga si lipsuri sub zidurile
manastirii Tismana — Ion, osteanul lui Mircea va
istorisi vecinilor de la tara pataniile traite in
Cetatea Imparatilor. Jumatate il cred, jumatate il
tin de cotcar. In povestile istorisite, purcelul de
lapte devine godac. Pana in anul urmator,
animalul ajunge porc in toata firea. Mitologia
preia chestiunea astfel ca, in primul deceniu,
pacaleala lui Ion se face si mai corpolenta,
capatand si aura unei bravuri justitiare, la origine
inca nejustificabild. Fiecare veac adauga la grasun
cate o tona in greutate. Dupa cinci sute de ani, mai
precis in jurul anului 2017, mitologia stabilizeaza
evolutia legendei fixind purcelul de lapte al anului
1407 intr-un animal mitic de cinci tone.

Ion, stra-stra-ul viteazului ostean traia cu
demnitate infasurat in aburul povestii. Pana intr-o
marti a aceluiasi an 2017, cand la Primaria din
Vanju Mare se prezinta un grup de activisti ai
Médecins sans Frontiéere, condusa de Philippe
Duppres. La incheierea misiunii, dupa o
saptamana francezii se reintorc acasa fara sef,
inocentul activist cazut intre timp in mrejele unei
vanjoase vanjoase. Devenit si el vanjos, intra in
contact cu mitul pe care-1 consemneaza in
carnetul lui de insemnari antropologice. Fost
student al lui Jacques Derrida, spirit analitic si
nelinistit, se implica in deconstructia mitului local.
in doud luni de cercetare, de nimbul in care-i
plutise chipul lui Ion se alege praful. Dar si de
onoarea personala, gloria strabuna, sentimentul
continuitatii. Specificul locului e zdruncinat. Ca
lovitura finala, Philippe Duppres isi propune un
algoritm de calcul menit sa demonstreze
subrezenia mitului. Prezuma greutatea purcelului
de lapte, il ia ca premisa de calcul apoi,
determinand experimental coeficientul de luare in
greutate al unui purcel ipotetic, il multiplica cu
sutele de ani si da exact peste evaluarile mitului.
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Ramane socat, rupe foaia cu socoteli, intra in criza
de constiinta si devine agnostic. O vreme se
izoleaza, inclusiv de vanjoasa vanjoasa. E inutil
insa, onoarea lui Ion stra-stra e definitiv
compromisad. Memoria colectivd nu suporta
socuri!

Pentru a-si regasi fiinta destructurata, acesta
procura un porc de cinci tone si ia calea
Constantinopolului — ajuns intre timp Istanbul.
Prin stingerea debitului aspira macar la
restaurarea stimei de sine, daca mitul fusese
complet demolat. Urmeaza traseul si identifica
adresa dupi datele conservate de mit. in poarti di
peste Ismail, fost stri-stra Ianis. i cere, in numele
pagubitului de acu 513 ani sa-i primeasca datoria,
sd se elibereze de constrictiile morale. Ismail i
raspunde lui Ion ghiuzel-ghiuzel, iavas-iavas, dar
nu se mai poate, intre timp s-a convertit la
islamism, de doar jumatate de mileniu. Si sa faca
bine s-o stearga iute, altfel 1i leaga politia de
moravuri si vor ajunge amandoi incarcerati. Dar
iute n-are cum, ii e cu neputinta sa intoarca dihai
camionul pe stradutele inguste. E probabil, prea
tarziu!

Aceastd istorie absurda e traducerea istoriei
relatate mai sus, petrecute in Washington D.C.

De trei zile, pe sub fereastra mea se agita pana
spre miezul noptii o multime pestrita de
protestatari. Vuvuzele, scandal, vociferari.
Intotdeauna mi-au fost dragi manifestirile de
genul dsta, erau semn de vitalitate al unei multimi,
simt civic ardent, implicare spre ameliorarea
conditiei noastre de cetiteni. In ultimii treizeci de
ani, nu mi-au lipsit multe din agenda. Pe aceasta
am ratat-o insa, m-a luat prin surprindere pentru
ca nu stiam ce vrea. Suntem in plina pandemie iar
autoritatile au impus restrictii pentru reducerea
mobilitatii persoanelor intrucat numarul de
infectati cu noul Corona-virus a trecut de un
procent considerat alarmant de catre specialisti.
Protestul celor de sub geamul meu era indreptat
contra acestor masuri, considerate de ei abuzive.

Ca sa inteleg mai bine fenomenul, am privit
chipurile celor ce vociferau, am ascultat sloganele,
am citit plancardele. Cu totii erau abia iesiti din
adolescenta si, fapt remarcabil, incaltati cu tenisi
albi. Toata lumea avea telefoane inteligente cu
care filmau ori isi faceau selfie. Dupa
imbracaminte, nu pareau nici saraci, nici
ingrijorati de ceva. Mai toti aveau tigarile aprinse.
Pe o plancarda, cu un scris stalcit, un text straniu
in contextul dat: Libertate te iubim, ori invingem,
ori murim . Era un slogan de-al Revolutiei din ‘89,
fara nici o legatura cu situatia de fata. Cu
certitudine cei ce l-au copiat nu intelegeau despre
ce este vorba. Absurditatea lozincii venea din
imprejurarea ca, in adevar, dacd nu invingem
pandemia, chiar murim, numai ca pentru a o
invinge, exact tipul de manifestare pe care se
sprijinea lozinca devenea ilogica. Nu a fost
singurul element de acest fel din cursul
manifestarilor. Din interviul luat unui participant,
parlamentar neafiliat, prezent in primele randuri
la protest, aflim ca el e impotriva purtarii mastii,

ESEU

Colocvii dunirene

intrucat aceasta este ,, toxica si plina de viermi”. E
greu sa asociezi toxicitatea cu viermii fara sa nu te
incerce un sentiment de angoasa cognitiva. Ce
scoala o fi facut respectivul politician? Un alt
moment remarcabil a fost acela cand multimea
revoltata a luat cu asalt un spital unde personalul
medical se striaduia sa salveze bolnavii de Covid,
strigandu-le furiosi ,asasinilor”. Manifestantii nu
pareau a realiza ca, prin acest apelativ, se declarau
in fapt de partea virusului, nu a omului! Oricum,
fapta va intra in istoria omenirii drept una dintre
cele mai suprarealiste. In toate confruntirile
cunoscute de-a lungul mileniilor, spitalele au fost
protejate de atacatori. Era expresia unei minime
umanitati, in afara careia nu mai exista decat
jungla. Noi am surclasat-o ! O alta situatie absurda
este generata de atitudinea fata de virusul care a
provocat pandemia. In unele interpelari,
protestatarii neaga realitatea virusului — pe care se
si justifica manifestarea lor — in altele afirma ca
este o creatie de laborator. Fiecare protestatar
pare cotropit de enuntul: virusul nu exista dar
este fabricat in laborator. Mult mai interesant mi
s-a parut inscrisul de pe o plancarda manjita in
rosu : ,,Jos pandemia”! Nu stiam daca sa rad ori sa
plang. Sensul ei echivala cu ,, Jos gravitatia!”.
Dupa ce te confrunti cu astfel de cerinte, intri
serios la banuieli asupra sustenabilitatii lumii in
care traim.

In aceste circumstante te-ai astepta ca cei care
se manifesta in spatiul public sd dea dovada de
mai multi judecati. Nici pe departe ! In
incercarea de a gasi o motivatie rationala a
protestelor, aproape toata lumea considera ca
suntem martorii unei grave erori de comunicare
din partea guvernantilor. Dar domnii analisti nu
inteleg ca orice comunicare se bazeaza pe
prezumtia de rationalitate in discurs atat al
emitatorului cat si al receptorului. Un raport intre
un enunt rational si o realitate absurda este
imposibil. In logica acestor domni, Giordano
Bruno a fost ars pe rug dintr-o eroare de
comunicare. Cu alte cuvinte, daca ganditorul
napolitan ar fi cerut papei Clement al VIII —lea
invoire sa le tina cardinalilor o lectie de
astronomie, mintile catolice cucerite de elocinta
argumentatiei nu doar ca l-ar fi salvat pe astronom
de la moarte, ci l-ar fi sustinut, probabil, si pentru
inscaunarea lui ca papa. Desi nu lipsiti de
inteligenta, papilor le-au trebuit fix patru sute de
ani pentru a intelege crima comisa in anul 1600.
Constatam, asadar ca acesta ar fi intervalul in care
un adevar rational ar fi capabil sa disloce o
credinti. In ciuda a ceea ce s-ar crede, dsta rimane
totusi un motiv de optimism. Pana la aceasta
intamplare, eram convins ca niciodata! E drept,
nici acum nu cred altceva. O trec in dreptul
neatentiilor de circumstanta ale Papei Ioan Paul
al II-lea.

Pentru cei care au abordat problema
Revolutiei Franceze prin prisma literaturii
inspirata de aceasta, si-ar putea inchipui ca
evenimentul a fost produs in urma agitatiei
nefericitilor din mahalalele Parisului. Nimic mai
gresit! Daca motivele economice au reprezentat un
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mobil, atunci acesta a fost cu siguranta unul
secund. Cercetand starea societatii franceze in
perioada imediat premergatoare, Alexis de
Tocqueville avea sa fie uimit de cresterea
bunastarii intregii populatii, inregistrata incepand
din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea. S-a
tot invocat drept motiv al revoltelor starea jalnica
a resurselor bugetului generata de cheltuielile
enorme pentru realizarea Palatului de la
Versailles, dar nu se remarca faptul ca o astfel de
investitie a supus populatia de mestesugari ai
Frantei la o mare provocare, manufacturile s-au
dezvoltat extraordinar iar banii bugetului au ajuns
la breslele de mestesugari. Desi fructele revolutiei
au fost culese pe strazile metropolei franceze, ele
au crescut si s-au copt in cu totul alta parte : in
faimoasele saloane literare aparute cam pe la
mijlocul secolului al XVIII-lea. Intr-un oras cu
aproximativ 600.000 de locuitori, istoria
consemneaza prezenta a nu mai putin de
optsprezece saloane literare in care , saptamanal,
aveau loc doud intalniri de lectura si dezbateri,
lunea si miercurea. Interesant de remarcat, aceste
saloane erau tinute de familii hibride social,
rezultate de regula din mariajul unui nobil
scapatat cu o fiica de burghez bogat. Curtea
Regelui Soare era la apogeul splendorii. Coplesiti
de bogatii si trandadveald, intreaga nobilime
franceza impreuna cu familia regala 1si omorau
timpul jucandu-se de-a laptaresele si randasii, in
stane rustice minunat invelite cu paie din intinsul
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parcului de la Versailles. Aceasta, considerau ei, ar
fi reprezentat culmea naturaletii si a simplitatii.
In acelasi timp, in replici impusi oarecum de
accesul restrictionat la serbarile de la curte,
salonarzii din saloanele literare se jucau cu focul.
Umblau cu lumanarea aprinsa pentru a descoperi
ratiunea de a fi a lumii in care traiau, intr-o odaie
unde cineva uitase gazul deschis. Bubuitura nu
avea cum sa intarzie. Iar cand s-a produs,
impactul a fost atat de coplesitor cd i-a zburat nu
doar pe ei, nu doar Parisul si Franta intreaga ci a
ravasit la modul fundamental toata batrana
Europa, care din acel moment, nu va mai fi
niciodati ceea ce fusese mai bine de un mileniu. In
acele saloane s-a copt iluminismul!

Am consemnat mai sus cateva intamplari
contemporane, iar pe ultima, consemnata din
istorie. Toate au ceva comun, desi fiecare in parte
beneficiaza de particularitati deosebite. Numitorul
comun al acestora sta in excesul de bunastare al
protagonistilor. Privind lumea contemporana din
perspectiva istoriei si observand cam ceea ce ne
asteapta, un fior ar trebui sa ne cuprinda
contiintele. Cum am ajuns aici? Ar mai fi ceva de
facut? Si daca da, ce si cine ar fi in stare sa mai
faca ceva?

La aceste intrebari ne-am propus sa cautam
raspuns in cele ce urmeaza. Nu avem mari
asteptari. Dar macar sa nu ne prinda tzunami-ul
istoriei fara sa stim ce cautam pe mal chiar in
momentul de impact maxim.
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Aprilie 2013. Ploiesti, acasa.

Dupa o experienta fructuoasa de 21 de ani la
Directiunea Teatrului ,,Toma Caragiu” din Ploiesti,
acolo unde am invatat, intai din mers si apoi am
experimentat mecanismele sofisticate ale
managementului teatral, iatd-ma ajuns la o
rascruce a existentei mele.

La varsta de 56 de ani! Deloc simplu!
Circumstanta ivita de scoaterea la concurs a
postului de manager/director al Teatrului ,Maria
Filotti” din Braila, pentru mine, aflat cum
spuneam la acea raspantie grea a fost ca un Semn
ca misiunea mea de manager cultural nu se
incheiase!

Astfel cd m-am apucat, cu osérdie, sd scriu
la proiectul de management. Intrerup aici ,firul
naratiunii”, pentru a va explica de ce Briila, de ce
Teatrul ,Maria Filotti”, de ce la o varstid a
maturitatii depline poti lua decizia de a te muta,
fie si temporar, intr-un alt oras, un alt spatiu
cultural decat cel in care te-ai nidscut, format,
educat si exprimat profesional.

Pentru mine personal, teatrul brailean
avea un colectiv pe care il pretuiam si pe care il
cunosteam atat direct, prin spectacolul cu O
scrisoare pierduta de 1. L. Caragiale, pe care il
realizasem in primavara anului 2011, cat si prin
nenumaratele ocazii reprezentate de premierele
sale de la sediu sau deplasarile, pline de succes,
din Bucuresti.

Frumoasa colegialitate pe care o aveam si
incd o am cu doamna Veronica Dobrin,
directoarea de atunci a teatrului, cat si
impartasirea unor valori comune pentru ambele
teatre, din Braila si Ploiesti, cum ar fi regizorii
Victor Ioan Frunza si Radu Afrim, sau curajul
comun de a aborda autori contemporani si un
repertoriu rafinat sunt fapte si lucruri ce ne-au
determinat sa ramanem intr-o stransa legatura.

Rememorez cu mare intensitate si
satisfactie premiere de mare valoare ale teatrului
brailean, precum spectacolele Drept ca o linie in
regia lui Radu Apostol, Visul unei nopti de vara
ori Desteptarea primaverii, ambele in directia de
scena a lui Victor Ioan Frunza sau spectacolele lui
Radu Afrim cu piesele Adam Geist si Omul pernad,
pentru a enumera doar cateva dintre titlurile
importante vazute de subsemnatul.

Totodata eram un constant participant la
Festivalul ,,Zile si Nopti de Teatru European la
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Braila mea subiectiva
— 1 —

Lucian Sabados

Briila”, un format de eveniment cultural
international solid, interesant, care proba odata in
plus drumul artistic pregnant, valoros si personal
al teatrului.

Imi facusem deja prieteni, din randul
actorilor braileni, pe care ii pretuiam, dar si din
randul spectatorilor!

Dar, sa revenim la momentul primaverii
2013, cand imi pregateam proiectul de
management, in vederea participarii la concurs.
Aceasta perioada a fost una a unor acumulari
spectaculoase de date si informatii. Mai mult, era
o lupta contra cronometru pentru a asimila si
ulterior a proiecta un program de management
care sa fie adecvat colectivului artistic, publicului
si spiritului locului.

Lucram pentru punerea in valoare a celor
trei factori mai sus mentionati dar mai ales pentru
un brand cultural puternic in prim-planul miscarii
teatrale din Romania.

Nu voi intra in detaliile proiectului meu de
management din 2013, pentru ca multe dintre
directiile, obiectivele si tintele artistice si
manageriale au fost ulterior dezvoltate si infatisate
publicului prin spectacolele din cele doua
mandate.

Intentia de a propune colectivului
redactional al acestei prestigioase reviste culturale
un serial al prezentei mele la conducerea Teatrului
,Maria Filotti” (ulie 2013 — februarie 2021) nu
este una de a-mi scoate in evidentd meritele, ci
mai curand de a privi in urma cu obiectivitate,
alaturi de dumneavoastra, brailenii si distinsii
cititori ai revistei, la ceea ce am gandit si ,cladit”,
impreuna cu colegii mei, fie artisti, tehnicieni sau
din compartimentul administrativ, dar si alaturi
de spectatorii speciali ai Brailei.

Pe de alta parte, intentiile demersului meu
nu frizeaza reportajul, fie si sentimental, nu
incearca sa redea o cronologie ce se poate dovedi
ne-esentiala, ci incearca o detaliere a unui
program repertorial, a unor directii estetice si tinte
educationale ce m-au inspirat si condus in
calitatea mea de manager al teatrului brailean.

Din episodul urmator voi intra in subiect,
oprindu-ma pe indelete la titluri, autori, distributii
si realizatori ce au reprezentat momente estetice
esentiale in descifrarea drumului artistic pe care 1-
am propus teatrului in cei peste 7 ani si jumatate
de management.

(va urma)
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Ioana Maria Lupascu,
,RICCA DI VIRTUOSITA”

Marilena Niculescu

Asa este supranumita in mediile
internationale de specialitate, Joana Maria
Lupascu, pianist concertist la Filarmonica
»Paul Constantinescu” din Ploiesti. Un
artist desavarsit, ce-si cunoaste menirea,
iubeste ceea ce face si-si onoreaza, de
fiecare data, locul de obarsie.

S-a nascut la Braila, intr-o familie de
medici, apreciata si iubita de intreaga
comunitate —Dr. Gabriel Constantin
Lupascu, medic pneumolog si
Dr.Constantina Lupascu, medic psihiatru.
Doi reprezentanti de exceptie ai medicinei
romanesti, care, din pacate, ne-au parasit mult
prea devreme, vaduvindu-ne in acelasi timp, atat
pe noi, cat mai ales pe iubita lor fiica, printre
altele, de obisnuita prezenta din salile de concert
ale Brailei (intotdeauna, in primul rind, undeva,
in dreapta), imagine cu care eram deja
familiarizata si pe care o voi pastra mereu in
memorie, ea reprezentand un crampei din viata
artistica a orasului, aproape un fel de imagine
emblema a elitei intelectuale brailene.

Copilul Ioana Lupascu, primeste o educatie
excelenta, ingradita totusi si de anumite rigori,
dictate de propriul arbore genealogic, strabunica
Ioanei, fiind Ecaterina Vernescu, demna
reprezentanta a protipendadei brailene, mare
iubitoare de arta.

Talentata, ambitioasa, sustinuta de familie,
incearci de toate —de la limbi striine, la inot,
gimnastica, pictura, patinaj, tenis, pana la vioara
si pian.

Dar, ca o veritabila Balantd, dotata cu simt
muzical si artistic, la care se adduga o sensibilitate
deosebita, dar si dorinta de a straluci, alege si se
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dedica- pianului. inci de la 4 ani! Ce-i
drept, la aceasta alegere si-a adus un aport
hotarator si vointa tatalui.

Primul sau profesor de pian, de care
intotdeauna isi aminteste cu drag, a fost
profesorul Mircea Bogatu. Mai tarziu, s-a
adaugat si numele profesorului Stefan
Lupu, cu care facea vioara.

Si cum timpul nu sta in loc pentru
nimeni, iar talentul si determinarea
micutei Ioana cucerisera deja totul in jur,
n-a mirat pe nimeni faptul ca la un
moment dat, a fost admisi la Liceul de Muzica
»,George Enescu” Bucuresti, clasa de pian, unde,
precum o floare sadita intr-un pdmant bun si cu
mult soare, s-a dezvoltat si extrem de repede a
devenit favorita recitalurilor si concursurilor de
specialitate.

Dupa anii de liceu, au urmat, fireste, cei de
studentie, din cadrul Conservatorului ,,Ciprian
Porumbescu” —Bucuresti —Sectia muzica
instrumentala —Pian.

Si pentru ca totul se desfasura sub semnul
superlativului, in anul 2000, Ioana este admisa la
Masterul ,,Virtosity Level” organizat de
Conservatorul din Lausanne —Elvetia.

Nu ramane insa mult timp in acel loc,
simtindu-se atrasa de perspectiva ocuparii unui
loc, la clasa de pian, a celebrului pianist rus, Lazar
Berman. In ciuda concurentei foarte mari (100
candidati pe loc), este admisa. O mare realizare!
Anii 1n care lucreaza cu pianistul rus, 1i considera
cei mai buni, frumosi si hotaratori pentru cariera
ei viitoare, pentru formarea ca artist, desi, de
multe ori, era nevoie de studiu prelungit pana la
14-15 ore pe Zzi.
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Culege insa, in
toti anii astia, tot
,hectarul” concursurilor
de specialitate, din
Elvetia, Italia, alegandu-
se si cu Supranumele de
,Ricca di Virtuosita”
(Pianista plina de
virtuozitate).

Numai ca viata 1i
pregatise nu numai
bucurii. In 2004, cand
temutul Tsunami, valul
ucigas, tocmai strabatea
Oceanul Indian, Ioana,
se afla in Insulele
Maldive, unde primise
invitatia de a canta la un
eveniment. Tsunami-ul a
prins-o pe plaja, luand
micul dejun. Salvatorul,
a fost in primele minute,
un copac mai gros...
apoi, un loc amenajat in
graba de autorititi... si, in fine, un hidroavion.
Doar c4, totul a intarziat atat de mult, incat inima
deja bolnava a tatalui, Dr. Gabriel Constantin
Lupascu, a cedat, fara a apuca sa afle ca fiica lui
traieste. Si numai o minune a facut ca geanta
Ioanei, cu toate actele, sa fie gasita, dandu-i astfel

posibilitatea de a ajunge la inmormantarea tatalui.

Marcata de toati aceasti tragedie, la care se
adauga si vestea pierderii Maestrului Lazar
Berman, caruia 1i poarta o sincera si nepretuita
recunostinti, hotiirdste si se intoarcd in tari. In
2005!

Cu greu, dar reuseste sa treaca peste
momentele aspre ale vietii, sa se ,adune din
cioburi” cum 1i place sa spuna si incredibil, dar
chiar castiga cateva pariuri bune cu viata!

Asa se face ca nu peste mult timp, cu
Imperialul lui Beethoven, obtine in 2007, postul
de Pianist Concertist 1a Filarmonica ,,Paul
Constantinescu”, din Ploiesti.

Drumul spre recunoasterea nationala si
internationala fiindu-i deschis, mereu
castigatoare, laureata a marilor concursuri de
interpretare pianistica, este invitata sa concerteze
in locurile cele mai ravnite de muzicieni —Sala
Radio. Ateneul Roman, Sala Puccini, a
Conservatorului din Milano, unde isi lanseaza si
volumul autobiografic Printul baghetei celebra
Sala a Natiunilor Unite, de la Geneva. Canta sub
baghete de prim rang (Mihail Gafita, Ovidiu
Balan, I.Ionescu —Galati, Tiberiu Soare, Ladislau
Petru Hortvath -Italia, Jean Francois Antonioni
—Elvetia, Gottfried Rabl —Austria, Takiro Ueno
—Japonia, etc.

Colaboreaza cu toate Filarmonicile din tara,
este cap de afis in concerte si recitaluri sustinute
in Croatia, Slovacia, Turcia, Italia, Elvetia,
Spania, Germania, etc.

Alegand cariera solistica, Ioana Maria
Lupascu, se reinventeaza permanent, largindu-si
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ambitusul concertistic cu
spectacole novatoare.
Foarte gustat de
public a fost de pilda,
spectacolul Seduccion, in
care muzica asa numita
clasica a format un
tandem fericit cu cea a
dansului spaniol
Flamenco, evolutia
dansatorului Lucas
Molna, contribuind din
plin, la frumusetea
momentelor.

O intalnim pe Ioana si
in spectacole in care isi
dau mana muzica si
poezia, regasind-o alaturi
de actrita Daniela Nane
(Pianul cu poeme, Dor de
dragoste, Soapte de
iubire) sau de Ion
Caramitru, Marian Ralea,
etc.

Iar proiectul ,,Piazzolla by night” si intalnirea
cu acordeonistul Fernando Mihalache, aduce 1n
atentia melomanilor, o muzica speciala, aceea a
tangoului argentinian.

De neuitat ramane si proiectul Romaneste,
unde Ioana evolueaza alaturi de baritonul Stefan
Ignat cantand piese din repertoriul romanesc,
omagiind astfel, Anul satului roméanesc, declarat
in 2019.

Recitalul vocal —instrumental din seara zilei
de 17 mai 2019, sustinut la Braila, a ramas in
memoria publicului meloman, ca o sarbatoare a
muzicii romanesti, o adevarata plecaciune fata de
istoria creatiei muzicale romanesti. Cei doi artisti
au cantat Revederea lui Aurel Eliade, Balada lui
Ciprian Porumbescu, Cantecele lui Brediceanu,
Poemul lui Sabin Pautza, Hora lui Grigoras
Dinicu, minunata Lie, lie Ciocarlie, Muzica e viata
mea, a lui George Grigoriu si multe alte piese din
literatura muzicala romaneasca.

Incet, incet, pianista Ioana Maria Lupascu, a
adunat toate atuurile unui desavarsit om de arta.

Este si 0 aparitie fermecatoare! Emana energie
pozitiva, caldura, fermitate, e mereu cu ,zambetul
la ea”, te face pur si simplu, nu doar sa-i accepti
prezenta,ci, chiar s-o placi!

In plus, imediat ce se aseazi la pian, ramai
vrajit de jocul mainilor sale, lasand impresia ca,
indiferent de partitura abordata, dificultatile
tehnice nu exista! Variatiile de tempo, de ritm,
staccato-urile, in care fiecare noti cade ca o
grindina, modulatiile neasteptate, avalansele de
sunete, sunt doar ,,mici probleme”, pe care Ioana,
cu o liniste maiastra, le rezolva, le nuanteaza, le
slefuieste. Ba revarsa adevarate torente sonore de
acorduri, ba ,mangaie” claviatura, desenand,
parca, aeriene si fugitive serpentine sonore.

Toate acestea sunt parte a secretului usilor
deschise ei, spre marile sali de concert din tara si
strainatate, spre inimile publicului si
recunoasterea specialistilor.
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De netrecut cu vederea este, categoric si
inzestrarea Ioanei cu o calitate rar intalnita astazi,
cu aceea de evaluator corect, cinstit, fara
partinire, a micilor pianisti, zecilor de copii
talentati din tard, care bat la usile afirmarii
artistice, inscrisi an de an, de XII editii, la
Concursul National de pian ,Virtuozii”, organizat
de cétre Scoala Populara de Arte ,Vespasian
Lungu” Briila. Ioana Maria Lupascu este
Presedinta si membru de onoare. Dar numai pe
programele de sald, pe afise sau in comunicatele
pentru presi! In rest —pentru absolut toti
participantii este ,doamna” care 1i asculta, 1i
noteaza, 1i indruma, ii felicita, 1i incurajeaza. Iar in
ultima sear4, le face, cel mai frumos cadou —o
lectie de virtuozitate, un recital pianistic
stralucitor!

Cam acesta ar fi, in mare si cu ,zgarcenie”
prezentat, dar numai si numai datorita spatiului
publicistic acordat, ,,Portretul” artistului Ioana
Maria Lupascu.

Nu pot omite totusi faptul ca este o prezenta
constanta in Conferintele pe diverse teme,
organizate de catre Palatul Culturii, Ploiesti, ca
este ,,vocea” care lanseaza in eter, prin intermediul
Emisiunii ,,Beethoven forever”, transmisa de

ARTE — MUZICA

anul I, numirul 2 ¢ aprilie 2021

Postul de Radio — Tg.Mures, cea mai frumoasa si
avizata declaratie de dragoste pentru Beethoven si
creatia sa!

Asa cum nu pot trece nici peste bucuria cu
care publicul brailean o primeste de fiecare data
cand onoreaza invitatia Filarmonicii ,,Lyra George
Cavadia”, si unde, neaparat in primul rand,
undeva, in dreapta, precum bunicii ei odinioara,
descoperim chipul frumos al Fatimei, fiica Ioanei,
mare iubitoare de muzica si de carte.

Dupa toate astea,oare, mai exista cineva care
se poate intreba: Cine este, de fapt ,Ricca di
virtuosita”? sau Cine este Ioana Maria Lupascu?

Ei bine, este o Seherezada moderna, niscuta
in locurile astea binecuvantate ale Baraganului,
pentru care repertoriul pianistic de la Bach, la
Sabin Pautza, nu reprezintd decat un motiv de a ne
tine, pur si simplu cu sufletul la gura, de a ne
,vinde minunate povesti sonore” pe claviatura si
de a ne ,,smulge ropote de aplauze. O Seherezada
ce crede in continuare ca Muzica este ca un buton
ON/OFF, pentru toate starile , emotiile, cuvintele,
carora doar ea le poate schimba sensul, puterea, le
poate adanci sau atenua. Si reuseste ! Cu un fel de
virtuozitate coregrafica proiectata pe claviatura!
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Suntem in anul centenarului nasterii Emiliei
Dumitrescu (Braila, 31 iulie 1921 — 22 septembrie
2005), pictor si gravor de anvergura nationala,
una dintre ipostazele culturale prin care s-a
exprimat, jumatate de secol, spiritul acestui loc.
Universul brailean a fost inteles, iubit si infatisat
de Emilia Dumitrescu prin cele mai rafinate
mijloace ale limbajului plastic, cu cele mai
elaborate tehnici si in cele mai personale forme.
Aceluiasi univers i s-a daruit si i-a ramas fidela de
la debut pana in amurgul vietii. A crezut ca
menirea ei este sa faca vizibil ceea ce este ascuns
vederii, sa dea durata clipei trecatoare si, astfel, sa
lase marturie celor ce vor veni despre lumea ei de
stranie poezie. Cuvintele rostite de Emilia
Dumitrescu, in urma cu doua decenii, la
inaugurarea galeriei de arta care i-a purtat
numele, in care au fost expuse lucrarile donate
comunitatii si care a functionat, vremelnic, pe
Strada I.L. Caragiale, intr-o casa monument de
arhitectura, intaresc afirmatiile de mai sus:

~Apartin unui loc in care Dunarea si
Baraganul Brailei vin de undeva, de departe, din
sufletul celor care au trudit in aceste nemarginite
spatii. Iata de ce am cautat sa-mi concentrez
emotia intr-o metafora a carei forta sa exprime
ingemdnarea campiei cu fluviul intr-un tot care
sa cuprinda orizontul deschis al campiei si
curgerea senind, alteori dramatica, a undelor. Am
credinta cd in elanul si dinamismul acestui spirit,
in privirea calma a unei lumi specifice, am reusit
sa aduc ceva din permanenta omenescului in fata
vietii, a naturii, a timpului. S$i mai am convingerea
ca daruind intreaga mea opera Brailei,
dumneavoastra si generatiile care vor veni veti sti
s-o pastrati si s-o pretuiti pentru imparateasca
frumusete si maretie a naturii pe care o cuprinde.”

,Despre orasul meu” a fost genericul primei
expozitii personale deschisa in capitala, in 1958,

prin care isi clama, increzatoare, apartenenta la un

spatiu geografic si spiritual, exprimat liric si
integrat unei dimensiuni filosofice. ,Strada in
orasul vechi”, "Trasuri in Braila de altadata”,
“Barci la malul Dunarii”, ”Spre Vadeni” sunt
titlurile catorva dintre lucrarile din acea perioada.
Inundatiile din anul 1970 i-au distrus casa
parinteasca de la Vadeni, unde Emilia Dumitrescu
le avea depozitate. Povestea, uneori, cu durere,
episodul evacuarii din calea apelor, accentuand ca
atunci a pierdut tot. Se apropia de 50 de ani si
constata ca, din tot ce crease, a ramas cu ceea ce
pastrase in locuinta din oras. Multi ani a fost
bantuita de imaginea casei inconjurata de Siretul
revarsat.

ARTE VIZUALE
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Un destin:
Emilia Dumitrescu

Maria Stoica

Emilia Dumitrescu a infatisat, mai ales in
deceniile VIII si IX ale secolului trecut, si chipul
orasului nou, abordand teme majore in epoca si
tratandu-le cu predilectie in tehnicile gravurii. Dar
nu a renuntat vreodata sa picteze peisaje din
vrijita Balti a Briilei, numiti de ea Impardtia
Apelor, loc bine cunoscut pentru cd il strabédtuse
inca din copilarie. Cu trecerea timpului, amintirile
din anii tineri, cand se pierdea in ,cetatea lacustra”
in lungi calatorii de documentare, au devenit
obsesive, din ele nascandu-se imagini de o
sfasietoare neliniste si tristete, structurate in
cicluri cu denumiri poetice: Pamanturi fara
odihna, Pasari fara somn, Ape fara maluri,
Paduri fara sfarsit, si cartea Peisaj din baltile
Brdailei.

Marea miza a Emiliei Dumitrescu a fost
exprimarea nuantata a profesiunii de credinta, iar
expozitiile ei din ultimul deceniu al mileniului: Ex-
libris pentru fluviu (1991), Nostalgii la Dundre
(1993), Itinerar pentru proiect de Eden (1995),
Veghe la Culmea Pricopanului (1997), Aici, Braila
(1998) au reprezentat diferite stadii ale meditatiei
asupra destinului. In acest sens putem aprecia ci
salcia aprinsa de fulger, copacul doborat de
furtuna, barca esuata la mal, pestele din plasa
pescarului, pasdrea izgonita din culcusul ei in
puterea noptii sunt nu doar forme reprezentative
ale locului ci si motive autoreferentiale.
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NICAPETRE

file de jurnal

(urmare din numarul trecut)

4 august 1965

Aseara, ca de altfel in foarte multe seri, merg
de unul singur — numai atunci pot fi foarte prezent
asupra ceea ce vad — la ,,Cantand despre Suzana” /
(Cantecul porumbitei cenusii n.n), o productie
oarecare, cehoslovaci. Genericul e un fel de
prezentare aparte a personajelor. Pe miscare si
atmosfera se comenteaza cate ceva si cand e
prezentat personajul, dupa ce e urmarit in
traveling cateva momente, imaginea incremeneste
si apar numele personajului si al actorului.
Aceasta incremenire a imaginii, ca printr-un
miracol, capata o expresie de nebanuit. Personajul
dintr-o data apare atat de viu, atat de expresiv, de
caracteristic, de obsedant. Cat timp se misca avea
ceva bun, dar normal, nezguduitor. In clipa
incremenirii imaginii ochiul poate urmari foarte
bine expresia, poate medita asupra ei, poate gasi
echilibrul cadrului, descopera placerea albului si
negrului si personajul nu mai poate fi uitat.
Aproape ca nu mai trebuie sa joace in continuare
ca sa-ti dai seama ce va face pana la sfarsit. Am
avut acea emotie plastica.

Seara trecuta Strigatul, al lui Antonioni, un
poem magnific despre tragedia singuratatii, a
mirajului, a nelmplinirii.

g Tk, oL

Nicipetre finisand portretul lui Perpessicius -
marmura, Bucuresti, 1978

5 august 1965
Raman cu ochii larg deschisi cand ma gandesc

ca dupa viata nu mai e nimic. NIMIC. Oribil.
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Nicédpetre viziteaza
tabara de sculptura
Mégura Buzaului.
Fotografie din 2003

7 august 1965

Intr-o discutie de seari Radu Chirovici zice:
»~Numai geniile si artistii mediocri au avut mai
multe idei, artistii mari doar una, pe care au
frecat-o toata viata.”

Cu Haralamb Zinca si Radu Georgescu beau o
coca-cola la Ambasador. Eu, sub brat, cu recenta
lui carte Taina cavalerului de Dolenga. Nu stiu de
ce, dar eram putin nauc, in seara asta nu stiu ce
dracu aveam, toate femeile mi se pareau foarte
frumoase, ca dupa o clipa sau doua sa simt nevoia
sa scuip. Beau apa aia cu gheata si parca imi
reveneam din ce in ce si incepe chiar sa-mi placa la
un moment dat minciunile lui Bis (Radu
Georgescu) despre femei si cum le reguleaza el.
Plecam. Terasa nu-mi placea. Parca era
improvizata si tampita ca fetele care-si asteptau
clientii la 0 masa alaturata (acum e aproape
oficiala chestia). Pornesc ei inainte, eu, cu aliura
de hamal, vin dupa ei cu cartea politistd sub brat si
in minte mi se contura drumul pe care am venit,
dar Zinca, cel din fata, cu haine foarte ordonate, cu
aliura sigura dar putin stingherita, mereu cu
ochelarii fumurii, zice: - hai, p'aici; si ma scoate in
strada prin tot felul de scari si scarisoare, urc,
cobor, balcoane, balconase, becuri si reflectoare
colorate, chelneri spilcuiti, dame cu rochii
decoltate si stramte, miros de tutun bun, obrazuri
proaspat rase, covoare moi si colorate
predominant cu rosu, reflexe de marmura pe
pereti etc. etc. Cand am ajuns in strada ma
simteam stingherit ca ma gandeam la camera mea,
la cat castig si la ,atelierul” meu. Noroc ca dupa un
ceas m-am culcat si dimineata a iesit acelasi soare.

10 septembrie 1965
Acum doua zile 1l gasesc pe Ion (Deac Ion
Bistrita), fostul meu coleg de an, la consfatuirile
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cadrelor didactice ce se tin in fiecare an scolar, la
inceput.

Intrebarea de inceput:

— Ce lucrezi; ce-ai lucrat in vara?

— Putin, zice. Vreau sa vad ce faci!

— Hai la ,,Costache”!

Venim si nu e dezamagit. Sincer sau nesincer,
apreciaza ce am lucrat in vara, 1i place mai ales
silueta Iuliei si se minuneaza de indrazneala de a
ridica la asemenea proportii Fata cu dovleacul.
Comenteaza pe ici pe colo, ne apucam apoi de
vorba. Vorbim despre toate cele, mai ales despre
sculptura.

Concluzia lui: Arta noastra, a tinerilor, e urata,
neinchegata, fara stil. Siin continuare: ar trebui sa
facem un protest, un grup, un manifest, ca si
lucrarile noastre sa fie luate in seama si s avem
niste bani care sa ne poata da libertatea de gandire
si lucru.

Multe lucruri gandite, de acord, dar cum sa
faci un protest, un manifest cand tineri ca Gioe
sunt lenesi, Pasima — pedant, Costica — smecher si
fara scrupule, Serban — darz, vioi la cap, dar nu un
om de actiune. Eu nu stiu nimic. Ion, el — fanatic,
gotic si mai mult decat atat, nematur.

Am ras in ziua aceea si ma gandeam ca lucrez
prea putine ore pe zi.

O conceptie trebuie impusa, nu prin vorbe,
prin articole si intruniri la un pahar de bere, ci
prin ghips macar, dacd nu piatra. Cum sa se
ajunga aici? E greu, foarte greu, dar nu imposibil.
Calm, tenacitate, perseverenta si minte limpede si
putere de discernamant. Altfel se cade in
desuetism.

15 septembrie 1965

Drama plasticianului din zilele noastre e cu
mult mai mare decat a celui care a triit in sec. 17
sau chiar in Renastere. Si de ce? Explic: Idealul
unui artist plastic din epocile pe care le-am aratat
era sa spuna cu opera lui niste idei inalte, intr-o
forma care se baza pe niste traditii. Nu stiu daca e
bine spus, dar continui: niste traditii referitoare la
modul de exprimare a unei idei.

De exemplu, Michelangelo sau Donatello sau
Bernini sau Mestrovici exprima toti idei mari, de
avant sufletesc si social, de valori umane uriase si
sensibile cu mijloace traditionale — adica o
Madona sau mai corect spus, dragostea materna
este infatisata, este exprimata de fiecare, pe rand,
cu portretul mamei care-si tine afectuos copilul la
san, deci sentimentul sau valoarea sufleteasca
umana pe care o exprima in opera respectiva
artistul, motorul care pune in miscare imaginatia
si forta de munca a artistului este exprimat prin
mijloace traditionale, anatomice, de canoane , de
proportii invatate in scoala sau in atelierul
maestrului, canoane si traditii care sunt sensibil
modificate de sensibilitatea, energia si geniul
artistului respectiv. Astfel se poate recunoaste de
orice consumator de arta stilul si maniera fiecarui
artist cu toate ca in sculptura sau in tablou este
infatisata o mama cu un copil...

Aceastd opera de arta putea foarte bine sd fie

NICAPETRE 85
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inteleasa (mai mult sau mai putin) de orice om, fie
el foarte cultivat in a privi si gusta o opera plastica
(si atunci satisfactiile morale, bogatia sufleteasca
sunt pe deplin satisfacute) si aceasta opera putea
foarte bine sa fie gustati si de orice om care
mergea sa se spovedeasca, sa se roage in capela
sau de slujnica ce ajuta seniorului sa se imbrace si
trecea pe langa tablourile sau grupurile statuare ce
se gaseau 1n palatul seniorului.

Ce te faci acum cand artistii nu ma sunt
satisfacuti daca opera lor seaméana cu cea a
inaintasilor. Fiecare artist plastic din vremea mea
are o cultura mare in acest domeniu. Are muzee la
dispozitie unde comorile artei universale pot fi
privite la nesfarsit si astfel, sufletul artistului este
umplut de felul cum a fost rezolvat de cutare sau
cutare artist valoarea umana respectiva. Cartile de
arta, de asemenea, circula (daca umbli dupa ele)
cu reproduceri care de multe ori nu sunt mai
prejos decat originalul. Adica iti poti face o
imagine completa asupra operei sau asupra
modului de gandire si maiestrie ale unui artist si
simti ca daca faci ca unul sau ca altul cu care poate
sufletul tau se intalneste pe aceeasi lungime de
unda — nu mai esti totusi tu si nu mai traiesti in
epoca ta si imaginatia nu te lasa sa copii sau sa
adaugi si vrei altceva si te framanti pentru acel
altceva.

Uneori ai impresia sau chiar certitudinea ca ai
reusit, atunci indraznesti sa expui si esti privit cu
spatele. Pentru ca oamenii nu au o cultura mare
plastica, nu sunt atrasi spre meditatie in zilele
noastre si majoritatea merg la expozitie ca la
restaurant, sa serveasca ceea ce le place, friptura
sau vinul cutare, caruia ii stiu si gustul si buchetul
si culoarea si nu mai cauta altceva. El vrea ceea ce
stie, e obosit sa mai caute, sa se mai concentreze.
Salile raman goale sau daca sint populate, ritmul
pasilor prin fata tablourilor seamana cu cel de la 7
dimineata, de pe bulevard.

Groaznica realitate. Trei prieteni veniti in
atelierul tau sau intruniti aiurea care mediteaza,
gandesc, gusta opera plastica care-1 poate multumi
si care-i poate da un mare avint celui care expune.
Drama e mare, undeva trebuieste un control si o
vointa incapatinata, fanatica, cabotina.

12 decembrie 1965

Mai bine de o luna n-am dat prin atelier.
Lucrarea nu s-a stricat, dar cind am dezvelit-o am
gasit-o fara vana. Tare as incepe-o de la capat, dar
e un asa frig si o asa umezeala in atelier ci a lucra
5 ore pe zi in conditiile alea inseamna sinucidere.
Dar tare ma tem ca voi intra in atelier din nou si
nu voi mai sti de nimic.

Am terminat acum 10 zile ilustratiile la Geo
Dumitrescu. Am lucrat enorm si halucinant. Sper
ca e singura mea lucrare care are un stil, pina
acum, mai multe desene, 12 la numar, se gasesc
intr-un stil, intr-un tot, formeaza o idee singura,
mai multe desene servesc o singura idee.
Vulcanescu Petre (tehnoredactorul) imi face
mizerie, dar nu voi ceda.
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Istoria unui Salon.

Arta plastica din si pentru Braila

Gheorghe Mosorescu

Se poate trai fara arta?
— Da! Dar nu merita!
(Toma Caragiu)

1982. Ultimile zile de iarna, inceput de
primavara. Zi mohorata. Cobor din tren. Iau
autobuzul. Serpuieste pe stradute printre case
scunde, muncitoresti, parca ingropate in pamant.
Briila lui Codin. Alte zile, alte impresii. Descopar
Briila reconstruitd, dar mai ales Braila frumoasa.
Braila armatorilor, a negustorilor. Acea Bréila care
da pretul graului si girul valorii culturale.

1994. Nu ma implicasem in viata expozitionala
braileana pana in 1986, lasandu-mi timpul doar
pentru lucrul scenografic. Aveam sa o fac temeinic
din 1994 cand, in sedintele de Senat ale Uniunii
Artistilor Plastici din Romania, inteleg ca Braila nu
reprezinta ceva in arta momentului. Ma pune pe
ganduri ca doar de soarta Emiliei Dumitrescu s-a
interesat cineva de prin administratia U.A.P.R. In
rest, nici un nume, nici un interes fata de ce se
intampla acum. Atat. Putin.

Trebuie facut mai mult. Colectivul se mareste
si devine legat. Fara invidii, fiecare cu bucuria de a
expune. Iesim cu expozitii in tara, un timp
organizez tabere nationale de creatie la Blasova.
Colectiv frumos, putem mai mult. Ma gandeam la
o bienala de arte plastice care sa faca Braila
cunoscuti in tard. In zona de sud-est a tarii nu
exista nimic. La Bacau erau ,,Saloanele Moldovei”.
Atat! Port discutii cu cei ce ar fi avut caderea sa ne
sprijine, sustine, in fine, sa ne fie alaturi la vremea
aceea. Nici un rezultat, asa cum se mai intamplase
o datd. Atunci, insotindu-si studentii braileni din
Academia de Arta, la expozitiile ce le organizasem
in Braila, profesori ai Universitatii de Arta
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Bucuresti, descopera frumusetea si valoarea
feroneriilor din Braila. Bogat material didactic,
bogitie ce nu trebuie pierduti. in timpul
rectoratului domnului Spataru, U.N.ARTE doreste
infiintarea sectiei de arte decorative— Metal, in
Braila. Era nevoie doar de un spatiu adecvat. Se
poarta discutii la Primarie timp de un an, in
speranta de a crea in Briila un pol al studiului
artelor plastice. N-a fost si fie. A fost sa fie la
Galati si este.

Revenind, consider cd daca-ti doresti, se poate
porni si fara ajutor, demonstrezi si apoi poate
urma sprijinul. Asa cd, tinand cont de conditii, mi-
am zis ca in Romania acelui timp nu exista o
expozitie de miniatura. Aveam modelul celei
dinToronto, sau Gornji Milanovac, Serbia. Din
aproape in aproape, am ajuns la Salonul National
de Plastica Mica Braila. A inceput cu membrii
filialei si invitati din judetele limitrofe. Si asa cum
spuneam cu alta ocazie, am vazut Salonul ca pe un
copil conceput din dragoste; l-am vazut mergand
de-a busilea, apoi s-a ridicat incet, incet... si iata-1
acum, la maturitate, aratandu-si si strigandu-si
semetia si frumusetea varstei cu cei 442 de artisti
selectati in editia acestui an.

Proiectul a crescut datorita artistilor care
l-au imbratisat cu reald placere, bucurie si interes.
Este o manifestare recunoscuta a fi una dintre cele
mai prestigioase, de tinuta artistica certa, cu
rezonanta larga si cu participare internationala.
Chiar daca s-au facut solicitari pentru participari
internationale, am acceptat doar ceea ce nu
implica contributii financiare in proceduri vamale.
Asa cum am mai spus, proiectul a fost conceput
pentru recunoasterea Brailei ca nume in arta
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plastica romanesaca, dar si pentru a-i omagia si a
le acorda respectul — care sunt convins ca li se
cuvine — artistiolr ce vin sa expuna intr-o
expozitie. Spre deosebire de alte expozitii de
plastica mica aparute ulterior in tara si
directionate pe o singura specialitete din arta
plastica, la Braila gasim aproape toata paleta
artelor plastice, conferind o posibilitate — la
indemana — de studiu a artei contemporane in
totalitatea exprimarii. Prin conditia de
adresabilitete pentru expunere — doar a atristilor
plastici membrii U.A.P.R., deci absolventi de
studii superioare — Salonul din Braila este
recunoscut a fi oglinda artei cultivate. De aceea, pe
simezele Brailei vin sa expuna catedre intregi de
profesori universitari din marile centre de studiu a
artei din tara, artisti cu o bogata si recunoscuta
activitate, dar prin selectie si multi, foarte multi
tineri valorosi. Salonul cuprinde lucrari din
domeniul picturii, graficii, sculpturii, fotografiei,
ceramicii, artelor textile, orientate in cele doua
directii: una cu abordare traditionala a domeniului
figurativ sau nonfigurativ, cealalta cu abordare
abstracta ce exprima sentimentele, trairile,
experientele de viata ale artistilor. Vernisajele au
fost prilej de venire in oras a numerosi artisti din
tard, incantati sa aiba ocazia cunoasterii Brailei.
Intalnirea cu orasul, descoperirea valorilor
arhitecturale, simtirea spiritului locului au fost
alte scopuri ale actiunii noastre.

Consecventa in pastrarea liniei respectului
fata de artist prin promovarea individuala, a
condus la editarea si distribuirea albumului
S.N.P.M.-Braila. S-a dovedit a fi o alta cale de
crestere a recunoasterii Brailei. De o calitate de
exceptie, acest album ramane sa vorbeasca in timp
despre arta plastica a momentului, despre cultura,
despre Briila.

O alti varianta sugerata de recunoastere, ar fi
fost transformarea Salonului in Concurs. Aceasta,
pe langa implicari suplimentare, pe care nu le
putem realiza fara sustinere financiara
consistentd, ar fi deturnat scopul salonului: din
prezentarea fenomenului artistic s-ar fi schimbat
in activitate de erarhizare, asa cum sunt
majoritatea.

Prin specificul sau, S.N.P.M. Br. este special,
cunoscut si recunoscut — oficial — in lumea artelor
plastice ca fiind una dintre cele mai prestigioase
manifestiri. Multumim, cu caldura, artistilor care
prin lucrarile lor, au facut sa fie posibil acest
proiect si tuturor celor ce ne-au fost sufleteste
aproape pentru realizarea atator editii. Cu drag
multumim iubitorilor de cultura pe care-i simtim
alaturi de noi si brailenilor ce au exersat
experienta de a afla si cunoaste, la ei acasa,arta
plastici nationala si locul artistilor braileni in
contextul fenomenului artistic national.

Cu sigurantd, acum, spunandu-se ,,plastica
mica”, in tara, se spune imediat ,, Braila”.

Acesta este Braila frumoasa, reconstruita, gata
sa dea girul valorilor plastice, poate asa cum
altddata il dadea trupelor de teatru venite din
Bucuresti sa-si testeze valoarea spectacolelor prin
premierele tinute la Braila.
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Costel Patrascan publica la sfarsitul anului
2020 un nou album de umor desenat sub titlul
Asadar. Intotdeauna am apreciat desenul lui
Patrascan ca fiind sursa de zambet cu gura larg
deschisa, sursa de ras dezlantuit, de zambet amar,
de hohot de ras. Mereu am avut convingerea ca
rasul poate sa vindece raul din noi, raul din jurul

nostru, raul social, raul...
Candva, cu un secol in urma, Caragiale insusi

descoperise puterea catartica a rasului, fara sa-si
dea seama ca, prin scrierile semnate de el,
inaugureaza de fapt un tratat de psihologie
nationala, cu mult peste incruntata Din psihologia
poporului roman a multpreaincruntatului
Dumitru Drighicescu. Patrascan aspira si el sa
scrie un tratat despre psihologia poporului nostru,
despre calitatile si defectele poporului din care
facem parte, doar ca alege alte mijloace de

exprimare a concluziilor.
Dar Patrascan nu scrie tratate, el deseneaza

tratate. Desenele lui sunt pagini literare care
aspira sa descrie cu exactitate realitatea
psihologica a poporului sau. O spune singur: Sunt
un caricaturist de presa, fiindca un caricaturist
de presa este un editorialist, deoarece reuseste cu
putine linii, simboluri, sa afirme ceea ce un

editorialist face in cateva sute de cuvinte.
Nu mai este nevoie de adaosuri. Constiinta ca

face parte din lumea cuvantului scris pe care-1
exprima prin mijlocirea liniilor din desen este deja

o profesiune de credinta.
Pe care o scrie tot el negru pe alb: Multi spun

ca sunt un scriitor ratat. Am lucrat in
tehnoredactare si design, dar mi-as fi dorit sa
lucrez in publicitate. Am avut multe oferte. Nu le-
am onorat pentru ca ar fi trebuit sa plec din
Brdaila, iar de Braila sunt legat sufleteste. Cert
este ca si in publicitate as fi avut nevoie de idee,
de pamflet. Fiecare desen din albumul despre care
vorbim este pagina literara despre cine suntem si,
cel mai rau, despre ce si cine vom fi. Deja s-a
vorbit despre umorul specific poporului roman,
umor care poate merge pana la a face haz de
necaz, despre zeflemeaua romanului care poate
merge pana la auto-zeflemea, pana la auto-ironie,
ca trasaturi psihologice ale poporului din care ne
tragem. Alte valori esentiale care fac psihologia
romanului ar fi munca, istoria, patria.
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Asadar, literatura desenata

Constantin Ghergh

Poetul rus Andrei Belai exprima spaima sa in
fata istoriei printr-un vers sfasietor: Tu vei
disparea in spatiu, o Rusia mea! Nu acelasi lucru
ar trebui sa exprime si poetul roman? Ba da, dar
poetul roman nu are simtul istoriei, asa cum
desenul umoristic al lui Costel Patrascan nu se
avanta in abstract, ci se opreste in pamantul

existentei de zi cu zi a fiecaruia dintre noi.
Acum mai multi ani, Costel Patracan a fost

printre putinii caricaturisti romani interzisi. In
plina democratie. Se intampla in Romania zisa

democrata.

In 2010, a folosit un schelet uman, acela de uz
didactic, si pe pieptul scheletul a pus o panglica pe
care scria Am trdit bine!, aluzie la demagogicul
indemn al demagogului presedinte de atunci
Traian Basescu, care termina un discurs al sau cu
strigatul catavencist: Sa traiti bine!

Povesteste chiar artistul: Povestea scheletului
incepe la Vaslui. L-am dus acolo intr-o expozitie
si, fiindca la vernisaj urma sa vina ministrul
Tabara, un secretar de stat mi-a interzis sa-1
expun, afirmand ca este o aluzie la regimul
Basescu. L-am luat si [-am dus in alt loc, dar tot
[-am expus. Apoti, l-am urcat pe scaunul din
dreapta al masinii si, gonind spre Bucuresti, am
fost oprit de un politist care m-a intrebat: Unde te
grabesti, domnule?!. M-am scuzat aratandu-i
scheletul: La Bucuresti, nu vedeti cum arata asta

din dreapta!
Tot politicienilor, Costel Patrascan le-a oferit

tricouri cu scame, pe care sa le perie lingusitorii
din jurul lor, ca, vorba ceea, orice regim traieste
din dragostea nelimitata a lingusitorilor de
serviciu, iar romanul are in sange pozitia
ingenuncheat luat, preluata din istorie. I-a oferit
scame pe guler premierului Boc, cand i-a dat un
tricou pe care era cusuta o scama pe care s-0
culeaga subalternii, dar si Elenei Udrea, careia i-a
oferit, de asemenea, un tricou portocaliu, cum
altfel, marcat cu o scama mare si alba. Nu s-a
temut de puterea politica. Nu o face nici in
albumul de fata. Patrascan nu se teme de putere,

fiindca stie ca este vremelnica, desenele lui — nu!
Multe idei care circula in spatiul public se

intrupeaza in desenele lui si capata astfel o
expunere mai buna. In album, deszapezirea, unul
dintre obstacolele de netrecut pentru toate
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administratiile de dupa decembrie 1989, apare ca
insolubild problema filosofica: la intrebarea unui
stab: Cum merge deszdapezirea, subalternii stransi
in jurul unui foc zdravan, ca sa incalzeasca,
raspund plini de entuziasmul muncii: La foc
continuu! De ras intrebarea, de ras si raspunsul,
ramane neputinta tipic roméaneasca. De altfel,
albumul abunda in desene in care sunt luati in
balon politicienii, sigur, pentru ca ei mint cel mai

mult, mint de ingheata apele, mint la foc continuu.

Abordarea subiectelor legate de politica in
desenele sale, il apropie cel mai mult pe Costel

Patrdscan de Caragiale.

Imi amintesc un astfel de desen mai vechi al
autorului cu o femeie aflata intr-un closet public,
in fata unui pisoar, iar cineva, un Tipatescu, fara
indoiala, 1i spune pe un ton autoritar: Zoe, fii
barbata!

Sigur, desenul ar fi bun si intr-o expozitie pe
tema emanciparii femeii in secolul nostru, acolo

ARTE PLASTICE

Colocvii dunarene

unde problema fundamentala ar fi inzestrarea
egala a femeii cu barbatul. Dar de asta au grija
globalistii...

In mod egal cu persiflarea defectelor umane
cum este minciuna, Costel Patrascanu acorda
spatiu desenelor care vorbesc despre dreptate,
despre bunastarea romanului in vremurile cele
noi, despre dragoste, despre alegeri, despre
amorul clandestin sau mai putin, despre amorul
legal, dar modern, despre alcoolismul
contemporanilor, nu doar a celor anonimi, ci si a
celor care ne conduc.

Desenele umoristice comporta o nuanta
morald, care nu deranjeaza. Dimpotriva.

Albumul Asadar semnat Costel Patrascan
apare in conditii grafice de exceptie, demne de un
album apartinand unui caricaturist care a semnat
desene in ,Adevirul”, in ,,Evenimentul zilei”, in
revista ,,Plai cu boi”, in revista ,Teapa”, in
»,Romania literara”, in revista ,,Aspirina saracului”,
dar si in ziarele locale.
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Carlotta Patti sau una din ,,artiste”

Intre legendele, cate au luat nastere
st au crescut favorizate de insasi
adolescenta lui Eminescu, la loc de cinste
sta si aceea ca a fost indragostit de artista
Eufrosina Popescu, ceea ce, in lipsa unor
informatiuni precise, si tocmai de aceea,
nu mi se poate cu neputinta si ca i-ar fi
inchinat cunoscutele doua poezii La o
artista si Amorul unei marmure, tiparite
tn Familia, prima la 18 August st a doua la
19 Septembrie 1868. Daca amintirile lui
Caragiale, redactate dupa moartea
poetului, nu o numeau, in schimb acelea
ale lui T. V. Stefanelli, fostul academician
din Bucovina si coleg de studentie la
Viena, isi intemeiau presupunerile pe
insasi marturia poetului, care in timpul
plimbarilor de noapte pe strazile
Mitropolei, si-ar fi gemut pasiunea,
tntr ‘unul din acele momente prielnice
confidentelor.

%, ey 99
¢

Si legenda si-a facut, nestanjenita,
drumul in lume. Intaiul care s a indoit de
ea a fost minuntiosul istoriograf literar
Gh. Bogdan-Duica. Reconstituind turneul,
ce trupa Pascaly facea in vara anului 1868
in Ardeal, al trupei in care Eminescu era
sufleur, cercetatotrul era adus sa ia nota
de cateva din coincidentele ce...

Perpessicius

NOTA: studiul a apirut in Revista
Fundatiilor Regale, nr. 7 din 1939;
manuscrisul, aflat in colectia Sectia
Memoriale a Muzeului Brailei ,,Carol I”,
contine in partea de sus informatii legate
de aceasta aparitie

Studiul va mai fi publicat in Jurnal de lector,
completat cu Eminesciana, Casa Scoalelor,
1944, in Eminesciana, Editura Editura
Minerva, colectia B.P.T., nr. 641, Bucuresti,
1971, in Eminesciana, nr. 33, Editura
Junimea, Iasi, 1983.
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